
موسيقى

هيثم أبوزيد

حين تقدّم محمد الموجي عام 1951 
ــارات الإذاعــــــــة، رفــضــت  ــبـ ــتـ ــى اخـ إلــ
مطرباً،  اعتماده  الاستماع  لجان 
لكنها قبلته ملحناً. كان الفنان الشاب بحاجة 
إلى هذا القرار الحاسم كي يحدّد طريقه من 
دون حيرة أو تردّد، بعد أن مكث فترة ليست 
الغناء  تنازع، يجذبه حب  في حالة  قصيرة 
تــارة، وتشده هواية التلحين تــارة أخــرى، أو 
يــرى أنــه لا مــانــع مــن الجمع بــين الهوايتين. 
لم يكن صاحب صوت استثنائي، لكنه كان 
يــغــنــي، فــيــطــرب لـــه مــســتــمــعــوه، ويــمــطــرونــه 
ــنـــاء والاســــتــــحــــســــان، حـــتـــى إذا  ــثـ بــكــلــمــات الـ
لــإذاعــة، حيث  اللجان الصارمة  أمــام  انتهى 
لا قيمة لإعــجــاب الــجــمــهــور »الـــعـــادي«، جــاء 
القرار واضحاً: مطرب لا.. ملحن نعم. ليصبح 
الــغــنــاء هــامــشــيــاً فـــي حــيــاة الـــرجـــل، ولــيــأخــذ 
ــهـــده ووقــــتــــه، فــــي مــســيــرة  ــثـــر جـ الــتــلــحــين أكـ
الجماهيري،  بالنجاح  معظمها  في  اتسمت 
والـــدفـــع بــــالأصــــوات الـــجـــديـــدة خـــطـــوات إلــى 
الأمام، عبر عدد من الألحان التي أسهمت في 
رسم المشهد الغنائي المصري خلال النصف 

الثاني من القرن الماضي.
وفـــي مــســيــرة مــحــمــد المــوجــي مــع التلحين، 
فــي مقدمتها تعاونه  كــبــيــرة،  مــعــالــم  تــبــرز 
الــذي تعرف  المثمر مــع عبد الحليم حــافــظ، 
إلــيــه عـــام 1951، ولـــحّـــن لـــه أغــنــيــة »يـــا تبر 
ــمـــر« من  ــا أسـ ــا حــلــو يـ ســـايـــل بـــين شــطــين يـ
ــر مــــحــــجــــوب. وقـــــــد رفـــضـــت  ــيـ ــمـ ــلــــمــــات سـ كــ
ــة الأغــنــيــة، لكن  ــ لــجــان الاســتــمــاع فــي الإذاعـ
أن تغير أعضاء  قــبــولًا بعد  انقلب  الــرفــض 
هـــذه الــلــجــان. ثــم جــــاءت أغــنــيــة »صافيني 
المهتمين بالغناء  أكثر  التي يعتبرها  مــرة« 
المصري الانطلاقة الحقيقية لكل من الموجي 
وعبد الحليم. كان المشهد الغنائي القاهري 
ــان،  ــن الألــــحــ ــزاً لــتــقــبّــل هـــــذا الـــنـــمـــط مــ ــاهــ جــ
ــــزاج الــجــمــاهــيــري ســريــع  بــعــد أن أصــبــح المـ
التغير، ووصلت قابليته لأفكار »التجديد« 
و»التطوير« إلى حد الشره. أصبح كل لحن 
الــذي صــار هدفاً  جديد اختباراً للاختلاف 
بـــذاتـــه. غــنــى الــعــنــدلــيــب مــن ألــحــان المــوجــي 
أكثر من 50 أغنية، منها: »كامل الأوصاف«، 
ــار«، و»رســـالـــة من  ــ و»حــبــيــبــهــا«، و»حـــبـــك نـ

تحت الماء«، و»قارئة الفنجان«.
لكن معايير »العدد« وحجم التعاون الفني 
نعم،  كلثوم.  أم  عــن  الحديث  لا تصلح عند 

لــم يــلــحــن لــهــا المــوجــي إلا ثــمــانــي أغــنــيــات، 
لكنها كوكب الشرق، التي يتمنى كل ملحن 
أن يــحــظــى بــعــمــل واحــــد تــغــنــيــه بــصــوتــهــا، 
وتقدمه بجماهيريتها الكبيرة. وحين غنت 
المـــوجـــي لها  لــحــن يــصــوغــه  كــلــثــوم أول  أم 
وهــو »نشيد الــجــلاء« عــام 1954، كانت في 
الملحنين. بعد  مــع  مــراحــل تعاونها  أضــيــق 
ألــحــان مــحــمــد القصبجي،  أن تــوقــف مــــداد 
زكريا  الشيخ  وبــين  بينها  الــخــلاف  وتفاقم 
أحمد. ولم تكن بعد قد غنت لكمال الطويل 
الذي سيتأخر إلى العام التالي، وبالطبع لم 
أو محمد عبد  لبليغ حــمــدي  قــد غنت  تكن 
الـــوهـــاب. كــانــت فــي ذروة ســنــوات احــتــكــار 
رياض السنباطي صوتها، وقد مرت خمس 
ســـنـــوات كــامــلــة والــســنــبــاطــي هـــو المــصــدر 
الــوحــيــد لــألــحــان الــجــديــدة. والانــتــبــاه إلــى 
هذه الخلفيات ضــروري لفهم حجم خطوة 
اختيار سيدة الغناء الموجي، حتى لو كان 
وليس  الإذاعــــة،  تبثه  وطنياً  نشيداً  العمل 
المسرح  على  تقديمه  يــتــكــرّر  عاطفياً  عــمــلًا 
ــبـــرى الــتــي  ــكـ ــفـــلات الـــشـــهـــريـــة الـ ضـــمـــن الـــحـ
تحييها أم كلثوم، وينتظرها العالم العربي 
كــلــه. كـــان حــدثــاً كــبــيــراً لــلــغــايــة فـــي مسيرة 

الموجي، الذي لم يجاوز حينها 31 عاماً.
إلــى ثلاثة  تنقسم ألحان الموجي لأم كلثوم 
الــوطــنــيــة: »نشيد  الأغــنــيــات  الأول،  أقــســام: 
ــــلاك يـــا مـــصـــري«، و»يـــا  ــا أحـ ــ الــــجــــلاء«، و»مـ
ــلـــدنـــا«، وجــــــاءت كــلــهــا بـــين عــامــي  صــــوت بـ
1954 و1957. القسم الثاني يتمثّل بأغنيات 
»الرضا   :1955 عــام  العدوية  رابعة  أوبريت 
والنور«، و»حانة الأقــدار«. أما الثالث، فهو 
عام  حـــدود«  »للصبر  العاطفية:  الأغــنــيــات 

1964، و»اسأل روحك« عام 1970.
ــــرى كــثــيــر مــــن الـــنـــقـــاد والمـــهـــتـــمـــين بـــتـــراث  يـ
كوكب الشرق أن أغنية »حانة الأقدار« تمثل 
الحلقة الأهم في سلسلة ألحان الموجي لأم 
كلثوم، وأنها تنم عن تفكير موسيقي بالغ 
المقاطع  وأن  التعقيد،  بالغ  وأيضاً  التطور، 
والمقاطع  للكورال،  الموجي  خصّصها  التي 
الــتــي خــصّــصــهــا لأم كــلــثــوم، صــعــبــت الأمــر 
قالب.  الأغنيات ضمن  هــواة تصنيف  على 
فــهــي مـــن جـــهـــة، يــمــكــن اعـــتـــبـــارهـــا قــصــيــدة 
في صــورة طقطوقة، وهــي من جهة أخــرى، 
ووفــــقــــاً لمـــعـــانـــيـــهـــا الــــتــــي لا تـــتـــكـــرر، يــمــكــن 

اعتبارها منولوجاً.
ترك الموجي بصماته على المشهد الغنائي 
ــتـــي قــدمــهــا  ــــلال ألـــحـــانـــه الـ المـــعـــاصـــر مــــن خـ

في  والنسائية  الرجالية  الأصــــوات  لأشــهــر 
عـــصـــره. وكــثــيــر مـــن ألــحــانــه مــثــل مــحــطــات 
مهمة في حياة المغنين والمغنيات. وتمثيلًا 
لا حصراً، قدّم الرجل عدداً من أنجح أغنيات 
فايزة أحمد، ومنها: »أنا قلبي إليك ميال«، 
و»يمّه القمر ع الباب«، و»بيت العز يا بتنا«، 
و»يا تمر حنة«. ومن ألحانه لشادية، يتذكر 
المـــســـتـــمـــعـــون: »شـــبـــاكـــنـــا ســـتـــايـــره حـــريـــر«، 
ــاب الــقــمــر يـــا ابـــن عـــمـــي«، و»أصــالــحــك  ــ و»غـ
بإيه«. كما يتذكرون ألحانه لنجاة: »عيون 
ــا اســتــغــنــاش عــنــك«،  الــقــلــب ســـهـــرانـــة«، و»مــ
و»حلم الهوى«، و»الشمس مروحة«. وأيضاً 
ألــحــانــه لــصــبــاح: »الــــراجــــل ده هــيــجــنــنــي«، 
و»ســـلـــمـــولـــي عـــلـــى مــــصــــر«، و»الـــحـــلـــو لــيــه 
تــقــلان«، و»الـــغـــاوي ينقط بــطــاقــيــتــه«. ومــن 
أعــمــالــه لــــوردة الــجــزائــريــة: »عـــايـــزة أحـــب«، 
و»لازم نــفــتــرق«، و»مــســتــحــيــل«، و»أهــــلا يا 

حب«، و»أكدب عليك«.
محمد الموجي صاحب عدد كبير من الألحان 
التي اشتهرت جماهيرياً من دون أن ينتبه 
وربــمــا  ملحنها،  إلـــى  المستمعين  مــن  كثير 
يتعجب هذا المستمع حين يعرف أن الموجي 
هو ملحن: »هو الحب لعبة«، لعزيزة جلال، 
أو »مــن العين دي حــبــة«، لمحمد رشـــدي، أو 
»اعـــطـــف يـــا جــمــيــل« لــعــبــد المــطــلــب، أو »لــي 
طلب« لطلال مــداح، أو »رمش عينه« لمحرم 

فؤاد، أو »يهديك يرضيك« لعفاف راضي.
ــول الــنــصــف  ــ ــ بـــــرز مـــحـــمـــد المــــوجــــي مــــع دخـ
الــثــانــي مـــن الـــقـــرن الــعــشــريــن، مـــا يــعــنــي أن 
انتصار  بعد  كلها  جـــاءت  الفنية  مسيرته 
التشكل  التي بدأت في  الغنائية«  »الحداثة 
مع المسرح الغنائي أوائل القرن العشرين، لا 
سيما مع الألحان المسرحية لسيد درويش، 
التجديدي  الجموح  مــع  تترسخ  أخـــذت  ثــم 
الــذي قــاده محمد عبد الــوهــاب، ثم فرضها 
ظــهــور السينما ثــم الـــراديـــو. والمــوجــي ابــن 
شرعي لهذه الحداثة الغنائية والتلحينية، 
ــر، وتــقــديــم  ــتـــطـــويـ ــار الـ ــكــ تــســيــطــر عــلــيــه أفــ
الجديد والمختلف، وبالرغم من كل هذا، فقد 

الرجل يحمل نزوعا نحو »الطرب« أو  كان 
ينتزع  الــذي  الغناء  يحب  كــان  »السلطنة«، 
الآهات من المستمع، ويتحين فرص التطريب 
إذا واتاه النص، وساعده صوت المطرب أو 
المطربة. وربما كان هذا النزوع الطربي من 
أقـــوى الأســبــاب الــتــي شجعت المــوجــي على 
ألا يقطع علاقته بالغناء بصورة كلية. نعم، 
لم يُعتمد مطرباً إذاعياً، ونعم، وجّه جهده 
الأعــظــم لــلــتــلــحــين، لــكــن حنينه إلـــى الــغــنــاء 
لازمــه طــوال حياته، وكأنه السبيل الوحيد 
لإشــبــاع ذلــك الــنــزوع الطربي. وربــمــا يكون 
في ذلك أيضاً تفسير لتكرار وصف الموجي 
الفنية،  الكتابات  من  كثير  في  »الأصالة«  بـ
وبـــدرجـــة تــفــوق كــثــيــراً زمــيــلــيــه المــجــايــلــين: 

كمال الطويل وبليغ حمدي.
الموجي  غناها  التي  الأعمال  يكشف مسرد 
الطربي- ميلًا صوفياً  النزوع  -مــع  لديه  أن 
روحــانــيــاً واضـــحـــاً، عــبــر عــنــه الــرجــل بعدد 
ــــة  ــيـ ــ ــة والأدعـ ــيـ ــنـ ــديـ ــات الـ ــــن الأغــــنــــيــ كـــبـــيـــر مـ
والابــــتــــهــــالات الـــتـــي كـــتـــب أغـــلـــب كــلــمــاتــهــا 
الفتاح مصطفى،  كامل وعبد  أحمد شفيق 
ــا رب ســـبـــحـــانـــك«، و»أنـــــــا كـــون  ــ ومـــنـــهـــا: »يـ
ــوان«، و»بــحــريــتــي عشت لا أنحني  ــ مــن الأكـ
ــاء ربـــي حــبــيــبــي«، و»يــا  ــ ــه«، و»دعـ ــ لــغــيــر الإلـ
موئلي وإلهي«، و»عبد ضعيف«، و»رباه يا 
حنّان«، و»سبحت صنع ربي«، و»ما أحلى 
جمال مكة«، و»الخير في القلوب«، و»إلهي 
قد  الله  و»بــرســول  العاصفات«،  من  أغثني 
بان الطريق«، وغيرها كثير.. ومن الواضح 
أن الأدعية التي لحنها لعبد الحليم حافظ، 
كافية  تكن  لم  الجماهيري،  ورغــم نجاحها 
لإشــبــاع هـــذه الــتــوجــه فــي وجـــدانـــه. أراد أن 
يغنيه  أن  وأراد  الـــلـــون،  هــــذا  مـــن  يــســتــكــثــر 
بنفسه. لــم يكن هــذا المــيــل حــالــة عــابــرة ولا 
مــؤقــتــة، لأن تــواريــخ تسجيل هــذه الأعــمــال 
امــتــد لنحو ربـــع قـــرن، وتــحــديــداً مــن 1970 
وحتى لحظة الرحيل في الأول من يوليو/

تموز عام 1995. كانت حالة صوفية أصيلة، 
عبر عنها صاحبها بغناء صادق أصيل.

التنميطات تساعد على تقديم موسيقى يسهل تمييزها )كارل دي سوزا / فرانس برس(

رحل في الأول من 
يوليو عام 1995 

)فيسبوك(
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هل باستطاعة الحاسوب 
أن يوُلدّ موسيقى ذات 
هوية ثقافية محلية؟

قدّم لأم كلثوم 
ثمانية ألحان أولها كان 

»نشيد الجلاء«

رفضت لجان الاستماع 
اعتماد الموجي مطرباً 

وقبلته ملحناً

علي موره لي

منذ التسونامي الإعلامي الذي اجتاح أرجاء 
الثالث من  الجيل  أعقاب إصــدار  الكوكب، في 
الــنــمــاذج الــلــغــويــة، أو مــا بـــات يُــتــعــارف عليه 
الخدمة الأكثر رواجاً،  ر 

ّ
التجاري لموف بالاسم 

تـــي« )ChatGPT(، والــدلائــل  بــي  »تــشــات جــي 
الاصطناعي  الــذكــاء  تطبيقات  أن  إلــى  شير 

ُ
ت

فــي جميع المــجــالات وُجـــدت لتبقى وتتوسع، 
غيّر من نسيج الوجود، فلا يعود كما كان 

ُ
فت

قبل سنتين من الآن.
الــذكــاء الاصطناعي لا بد وأن   

ّ
لــذا، فالقول إن

بل  بديهياً،  الموسيقى صــار  إلــى  طريقاً  يجد 
ــوّرت من 

ُ
إن بعضاً من التجارب البِكر التي ط

عموم  في  الأوليّة  التوليدية  النماذج  خلالها 
تقصّي  بــهــدف   

ً
أصـــلا أجــريــت  استخداماتها، 

إمكانية تأليف الموسيقى حاسوبياً. 
ــــوم، فــثــمــة أســـئـــلـــة أكـــثـــر تــــقــــدّمــــاً: هــل  ــيـ ــ أمـــــا الـ
د موسيقى ذات 

ّ
باستطاعة الحاسوب أن يُول

أن  بمقدورنا  بــات  هــل  ثقافية محلية؟  هــويــة 
لــحــن شرقي  إلـــى أغــنــيــة عــربــيــة، ذات  نستمع 
وإيقاع شرقي ونصّ باللغة العربية، لم يكتب 
ن على عود أو قانون،  لحَّ

ُ
كلماتها شاعر ولم ت

وإنما تم كل ذلك بتطبيق موجود على شبكة 
الإنترنت، وبكبسة إصبع لا يعود بالضرورة 

إلى موسيقي محترف، ولا حتى هاو؟ 
يــأتــي الــجــواب بــالإيــجــاب، وبــأســرع مــمــا كــان 
يُتصوّر. في صفحته الشخصية على منصّة 
سبستاك، نشر الباحث السوري في الموسيقى 
واللسانيات الحاسوبية، زاهر القاعي، مقالة 
ــراد  ــر الــشــهــر المـــاضـــي، تــحــدث فــيــهــا مـــع إيـ آخـ
باتت  عــربــيــة  عــن موسيقى  شــواهــد سمعية، 
ــاذج الــتــولــيــديــة  ــمــ ــنــ ــنــتــجــهــا تــطــبــيــقــات »الــ

ُ
ت

ن 
ّ
لق

ُ
ت اللغوية،  بنظيرتها   

ً
أســوة الموسيقية«. 

ـــظـــم الــحــاســوبــيــة كـــمـــيّـــات هــائــلــة من 
ُ
تــلــك الـــن

الـــبـــيـــانـــات المــوســيــقــيــة المـــتـــوفـــرة عــلــى شبكة 
ــصــبــح قــــادرة، آلــيــاً وشبه 

ُ
الإنــتــرنــت، إلـــى أن ت

آنــــي، عــلــى تــولــيــد مــوســيــقــى بــحــســب الــطــلــب، 
يُميّزها من  العالم وما  من أيٍّ من موسيقات 

طبائع وخواص محلية. 
 مـــن تــطــبــيــقــي »ســـونـــو« 

ً
امــتــحــن الــقــاعــي كــــلا

الموسيقى،  لتوليد   )Udio( وأوديــــو   )Suno(
بغية مــقــارنــة أدائــهــمــا. أتـــت الــنــتــائــج مثيرة، 
قاس، وينطبق هذا المعيار 

ُ
خصوصاً عندما ت

ــاء الاصــطــنــاعــي،  ــذكــ عــلــى مــجــمــل مــظــاهــر الــ

بقصر المدة بالقياس إلى النتيجة والتسارع 
ضت 

ّ
الذي تتطوّر به التكنولوجيا قدماً. تمخ

ــــن المـــقـــطـــوعـــات  ــــن الامــــتــــحــــان مـــجـــمـــوعـــة مـ عـ
المــوســيــقــيــة الـــصـــغـــيـــرة، رُفـــعـــت عــلــى مــنــصّــة 
الكيفية  على  الــضــوء  تلقي  أن  لها  يــوتــيــوب، 
العربية صناعياً،  الموسيقى  التي تتولد بها 
ــه جــــودتــــهــــا أو  ــ ــيـ ــ ــــت إلـ ــلـ ــ والمــــــــــدى الـــــــــذي وصـ
وعربية  أولًا،  موسيقى  بصفتها  صدقيّتها 
ــخــرج 

ُ
الم تــســاؤلات، ليس حــول  لتطرح  ثانياً. 

التمثيل  حيال  أيضاً  وإنــمــا  فقط،  الموسيقي 
الثقافي لهوية سمعية مــا، في حــال اضطلع 

الحاسوب بذلك في المستقبل. 
ـــد 

ّ
ــو« أن يُـــول ــونــ ــلـــب مــــن بـــرنـــامـــج »ســ ـ

ُ
حــــين ط

أتــــت النتيجة  مــوســيــقــى عــربــيــة كــلاســيــكــيــة، 
شبه 

ُ
ت منفردة  آلــة  ارتجالية بصوت  مقطوعة 

في لونها القانون، من مقام قريب من الحجاز، 
ــكــئــات هــارمــونــيــة كلاسيكية 

ّ
ــظــمــت عــلــى مُــت

ُ
ن

غــربــيــة أقـــرب إلـــى حقبة الـــبـــاروك، زمـــن الــقــرن 
تناول  فقد  أوديـــو،  تطبيق  أمــا  السابع عشر. 
أكثر أصالة شرقية،  زاويــة  الموضوع من  ذات 
الارتجال، مُستخدماً صوت  مُبقياً على سمة 
بعاً خطوط لحنية احتوت على 

ّ
آلة العود، مُت

بُعيدات، أي ما يُعرف بأرباع التون. 
من اللافت أن اختار »سونو« لقطعته عنوان 
»أحـــــلام الـــصـــحـــراء«، بــيــنــمــا عـــنـــون »أوديـــــو« 
ــــداء الــصــحــراء«، ليكرّس  ارتـــجـــال الــعــود »أصـ
الــشــرق ظلت تسكن   منهما تنميطات عــن 

ٌّ
كــل

المــخــيــال الــغــربــي حــيــال الــثــقــافــة الــعــربــيــة منذ 
القدم. عند سؤال القاعي عن تلك المسألة، أجاب 
بأنه ما من شك في أن التنميط الثقافي منتشر 
 
َّ
فإن وبالتالي  الإنترنت،  يحتويه  ما  في  جــداً 

البيانات التي يتم تدريب هذه النماذج عليها 
ســتــتــأثــر حــكــمــاً بـــذلـــك. فــعــنــدمــا يــقــوم مــؤلــف 

موسيقى غربي، أو شرقي يمارس استشراقاً 
ذاتياً، بتأليف موسيقى مليئة بالكليشيهات 
ــاع،  ــمـ ــتـ تــحــقــق انــــتــــشــــاراً عـــلـــى مـــنـــصـــات الاسـ
ى عليها 

ّ
لــلــبــيــانــات، وتــتــغــذ فتصبح مــصــدراً 

النماذج. لا سيما وأن التنميطات، من وجهة 
موسيقى  تقديم  على  تساعد  المطوّرين،  نظر 
ما  ومــكــان  زمـــان  إلــى  شير 

ُ
ت تمييزها،  يسهل 

بواسطة الخبرة السمعية. 
لب توليد مقطوعة عربية 

ُ
في تجربة أخرى، ط

ــع تــوســيــع مـــجـــال نـــطـــاق الـــهـــويـــة الــثــقــافــيــة  مـ
أوســطــيــة،  المـــرة لتشمل موسيقى شـــرق  هـــذه 
ــــد »ســـونـــو« أغــنــيــة تركية 

ّ
ــازاً عــربــيــاً. ول أو جــ

الــــطــــابــــع، يُـــســـمـــع فــيــهــا صـــــوت الــكــلاريــنــيــت 
الــشــرقــي الــشــائــع اســتــخــدامــه فـــي الأنـــاضـــول 
والـــيـــونـــان حــتــى الــبــلــقــان، كــمــا أضــــاف إليها 
غناءً غير مفهوم اللغة. أما »أوديو«، فقد أتى 
العود  يُميّزها كل من صوتي  آلية  بمقطوعة 
والتشيللو، يؤديان حوارية ارتجالية مقامية 
الــطــابــع تــوحــي بـــأجـــواء مــقــام الــبــيــات. تطرح 
الموسيقى  مفهوم  حــول  تساؤلًا  التجربة  تلك 
الــشــرقــيــة مـــن المـــنـــظـــور المــــاكــــروي والمــــكــــروي، 
أي الــشــامــل لــكــل الــجــغــرافــيــا الــغــرب آســيــويــة، 
ومـــن ثــم الــخــاص بــكــل إقــلــيــم، وهـــل ستتمكن 
الاصــطــنــاعــي  لــلــذكــاء  المــوســيــقــيــة  التطبيقات 
بــالــتــقــاط مــظــاهــر الــتــعــدديــة المــحــلــيــة القائمة 
عــلــى فـــروقـــات متناهية الــدقــة بــين الــنــغــمــات، 
وعــلــوّاً، ومن  انخفاضاً  الــبُــعــيــدات،  خصوصاً 
حــيــث طــــرق وأســـالـــيـــب أدائـــهـــا والآلات الــتــي 
وأحياناً  آسيوية،  الــغــرب  البلدان  بــين  تتنوع 
داخل تلك البلدان، الأمر الذي قد يُثير مخاوف 
إزاء مــعــيــرة تــؤســس لــهــا بــيــانــات عــشــوائــيــة 
لا تـــأخـــذ الـــخـــصـــوصـــيـــات الــثــقــافــيــة المــحــلــيــة 

الجغرافية والإثنيّة بعين الاعتبار. 

الموسيقى العربية والذكاء الاصطناعي... أحلام الصحراء؟

برز محمد الموجي مع دخول النصف الثاني 
من القرن العشرين، ما يعني أن مسيرته الفنية 

جاءت كلها بعد انتصار »الحداثة الغنائية« 
التي بدأت في التشكل مع المسرح الغنائي 

أوائل القرن العشرين، لا سيما مع الألحان 
المسرحية لسيد درويش

أقبِل أيهّا 
الطرب

محمد الموجي

Sunday 30 June 2024
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