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موسيقى

هيثم أبوزيد

حـــن دخــــل عــقــد الــثــاثــيــنــيــات من 
المــاضــي، لم يكن سهاً على  القرن 
جــمــهــور الـــقـــاهـــرة أن يــنــصــت إلــى 
صـــوت نــســائــي جــديــد، فــالــســطــوع الــبــاهــر لأم 
كبيرات  مطربات  أمــام  الطريق  صعّب  كلثوم 
مــشــتــهــرات، ثـــم كــانــت الــعــقــبــات أصــعــب أمـــام 
المــواهــب الــشــابــة الــجــديــدة. الانــتــبــاه إلـــى هــذا 
السياق مهم لفهم القيمة الفنية التي مثّلتها 
المطربة نادرة أمن في المجتمع القاهري، حن 
ــــدأت مــســيــرتــهــا الــفــنــيــة بــحــفــل عــلــى مــســرح  بـ

رمسيس بشارع عماد الدين عام 1930.
ــم إلا  ــم يـــكـــن لــــنــــادرة هــ ــاريــــخ، لــ ــتــ قـــبـــل هـــــذا الــ
الاستماع الدقيق والإنصات المرهف إلى كبار 
المــطــربــات، والــتــقــاء أعــــام الــغــنــاء والــتــلــحــن، 
والإفادة من توجيهات شيوخ الفن. مسيرتها 
ــلــــى الـــصـــقـــل  الـــفـــنـــيـــة تـــكـــشـــف عـــــن حـــــــرص عــ
والتدريب والتعلم، من دون الاغترار بكلمات 
كلما غنت  عليها  تنهال  التي  والمــديــح  الثناء 
المــكــن. وقـــد هيأها  المــطــواع  الــقــوي  بصوتها 
ــلـــك المــجــمــوعــة  ــن تـ ــمـ ــكـــون ضـ ــتـ تــحــصــيــلــهــا لـ
الضيقة من النساء الائي اشتغلن بالتلحن، 
ــلــــة نــــــــــادرة مـــــن المــــطــــربــــات  كــــمــــا كــــانــــت مـــــن قــ
ــوالــــب الــكــاســيــكــيــة،  ــقــ المـــتـــمـــرســـات بــــــــأداء الــ
بــعــد أن حــفــظــت حــصــيــلــة كــبــيــرة مـــن الأدوار 
إلى  والمــوشــحــات، ووجــهــت جهدها وطاقتها 

القصائد الفصيحة.
ــيّ عـــابـــديـــن بــقــلــب  ــ ــــن فــــي حـ ــدت نـــــــادرة أمـ ــ ولــ
لبنانية.  وأم  1906، لأب مصري  عــام  القاهرة 
ابنته  الــبــرازيــل قبيل مــيــاد  إلـــى  هــاجــر الأب 
بــشــهــريــن. وحـــن أتــمــت الطفلة عــامــن، ماتت 
الــتــي أخذتها   لها إلا جدتها 

َ
يــبــق أمــهــا، ولــم 

إلى بيروت لرعايتها وتربيتها. مبكراً، أحبت 
نــادرة الغناء، فكانت تحفظ كل ما يصل إلى 
أذنها من التسجيات القديمة. لم تكن جدتها 
ثنيَها  السبل  بكل  وحاولت  بهوايتها،  حفيّة 
عن طريق الفن، لكنها استسلمت أمام إصرار 
حــفــيــدتــهــا، وتـــأكـــدت مـــن قــدراتــهــا الــصــوتــيــة، 
على  وحـــرص  تشجيع،  إلـــى  الــرفــض  فانقلب 
التعليم، فأوصلتها إلى أستاذ العود يوسف 
الـــعـــزف، ثـــم دفــعــت  ــول  عــمــرانــي ليعلمها أصــ
لتأخذ  البطش  عمر  الحلبي  الملحن  إلــى  بها 
عنه الموشحات والإيقاعات. هذا مستوى من 

التأهيل يندر أن يتوافر لمطربة عربية. 
تــبــدو نــــادرة أمـــن فــي غــايــة الــحــذر والتمهل 
ــام 1927، جـــاءت  قــبــل الــغــنــاء الــعــلــنــي. فـــي عــ

أن تركتها طفلة  مــرة منذ  الــقــاهــرة لأول  إلــى 
صــغــيــرة. لـــم تُـــبـــدِ أي اهــتــمــام بــتــقــديــم عــرض 
غـــنـــائـــي، تـــفـــرغـــت لـــاســـتـــمـــاع إلـــــى مــشــاهــيــر 
وتعرفت  الموسيقين،  كــبــار  والــتــقــاء  المــغــنــن، 
في هذا التوقيت إلى كامل الخلعي وإبراهيم 
الـــقـــبـــانـــي، وإبـــراهـــيـــم شــفــيــق، وأنـــصـــتـــت إلــى 
بيروت،  إلى  عــادت  توجيهاتهم ونصائحهم. 
ثـــم إلـــى الــقــاهــرة عـــام 1929، لــكــنــهــا آثــــرت أن 
تجتاز فترة تدريبية مع الملحن داود حسني، 
ــا بــرعــايــة المـــواهـــب. أعــدّهــا  الــــذي اشــتــهــر دومــ
الرجل لمواجهة الجمهور، وحفظت على يديه 
بعض أدواره، ثم جاءت لحظة الظهور العام، 
والــوقــوف على المسرح عــام 1930. في حفلها 
أمــن من ألحان داود، دور  نــادرة  الأول، غنت 
ــــؤادي راح لــهــم«،  »ألـــحـــاظ حــبــيــبــي يـــا نـــاس فـ
كــذلــك غــنــت بــعــض قــصــائــد الــشــيــخ أبـــو العا 
ــداؤه في  ــ مــحــمــد. نــجــح الــحــفــل، وتــــــردّدت أصــ
الأوساط الفنية، ولم يطل الوقت حتى جاءت 
بــعــروضــهــا. وبالفعل،  شــركــات الأســطــوانــات 
بــــدأت خــطــواتــهــا مـــع الــتــســجــيــات بــعــدد من 
ألــحــان داود حسني، وأحــمــد شــريــف، وزكريا 

أحمد، ورياض السنباطي.  
مـــع دخــــول عــــام 1932، اخــتــيــرت نـــــادرة أمــن 
فــيــلــم غنائي  أول  فـــي  الــبــطــولــة  لــتــمــثــيــل دور 
ــفـــؤاد« مــع جــــورج أبــيــض،  عــربــي »أنـــشـــودة الـ
وعـــبـــد الـــرحـــمـــن رشــــــدي، وإخـــــــراج الإيــطــالــي 
ــــوار الــفــيــلــم وأغــانــيــه  مـــاريـــو فــولــبــي. كــتــب حـ
الشيخ  ألحانه  الشاعر خليل مطران، ووضــع 
والتمثيل،  بالغناء  اشترك  الــذي  أحمد  زكريا 
أمــن مــن تلحينها قصيدة  نـــادرة  كذلك غنت 
قــيــس بـــن المـــلـــوح »يــقــولــون لــيــلــى فـــي الــعــراق 
المــداويــا«. ثم  الطبيب  مريضة يا ليتني كنت 
توالت بطولة نادرة السينمائية: فيلم »شبح 
المــاضــي« ثــم فيلم »أنــشــودة الـــراديـــو«، وغنت 
أيضا في فيلم »بنت ذوات« بطريقة الدوباج.

بدءاً من عام 1935، خصصت الإذاعة المصرية 
ــادرة أمــــن فـــتـــرة أســـبـــوعـــيـــة، تـــــؤدي فيها  ــنــ لــ
أو  بألحانها  وعــزفــهــا،  غنائها  مــن  وصــلــتــن 
بــألــحــان أهــــم المــوســيــقــيــن. اتــســمــت وصـــات 
نادرة بطابع شرقي، وباهتمام كبير بالليالي 
والمـــواويـــل، مــع قـــدرة واضــحــة على »ترجمة« 
ــم أداؤهــــــــا لــــــأدوار  ــلـــة، واتــــســ الـــجـــمـــل المـــرتـــجـ

والموشحات بالأمانة والانضباط.
المساحة  الرجال والنساء  الغناء، يتقاسم  في 
ــذلــــك فــي  ــيــــس الأمـــــــر كــ ــة، ولــ ــفـ ــنـــاصـ الـــفـــنـــيـــة مـ
التلحن، الذي كان دائما فنا رجاليا، لا تقترب 
منه النساء إلا في حــالات قليلة. كانت نــادرة 

أمن من أبــرز تلك الحالات، ومن أبــرز النساء 
المــؤرخ  وخــصّــص  بالتلحن.  اشتغلن  الــائــي 
الموسيقي السوري مــروان منصور في كتابه 
»مطربات ملحنات« فصاً كاماً لنادرة أمن، 
باعتبارها ضلعا في رباعي التلحن النسائي 
العربي مع كل من فتحية أحمد، وملك، ولور 
دكـــاش. ســرد مـــروان عـــدداً مــن الأغــنــيــات التي 
قدمتها أمن بعد أن لحنتها بنفسها، ومنها 
عــلــى ســبــيــل الــتــمــثــيــل: »حُـــكـــم الإلـــــه والـــعـــدل 
يقول«، و»غنّي يا دنيا وقُــول يا زمــان«، و»يا 
قُــوم واحمي الــوادي وقلوبنا معاك«،  مصري 
و»يا للي جمعت الدنيا في إيدَك«، و»يا جيش 
بادنا«، و»بيقولوا العمر يومن«، وكلها من 
»يــا غزالي  إليها  كلمات وفـــاء عــزيــز. يــضــاف 
كيف عني أبــعــدوك«، و»حبايبي فن دلوني« 
وكاهما لفخري الــبــارودي و»يــا وردة ما لِك 
رب  »يــا  دبــانــة«، لإدوارد سليمان، وقصيدة 
الفارض،  هيئ لنا من أمرنا رشــدا« لعمر بن 
ــــوج الـــنـــيـــل«، مــــن كــلــمــات   مـــعـــايـــا يــــا مـ

ّ
و»غـــــــن

لــرجــاء عبده  لحنت  كذلك  ســـاّم.  العزيز  عبد 
طقطوقة »روحي تناديني«.

كان الأديب المصري عباس محمود العقاد من 
المعجبن بــصــوت نـــادرة وغــنــائــهــا، وقــد عبّر 
الملحنة  المــطــربــة  فــأهــدى  إعــجــابــه عمليا،  عــن 
عــــدداً مــن قــصــائــده، وقـــد غنتها نــــادرة أمــن، 
الكبار  الموسيقين  ألحان  أو  بألحانها  ســواء 
ريــاض  وفــي مقدمتهم  تعاونوا معها،  الــذيــن 
الــســنــبــاطــي وفـــريـــد غــصــن، ومــنــهــا: »أعــطــنــي 
يا قمر«، و»في  المــاء  أغني«، و»فضض  العود 
الهوى قلبي زورق يجري«، و»يا حبيبي أنت 
ري لــيــس فــي الــنــيــل نــظــيــره«، و»مـــولـــدي يــوم 

شقائي«، و»يا ساعة الصفو غبت عني«. 
ــادرة أمـــن مشتغلة فـــي الــغــنــاء حتى  ــ ظــلــت نـ
أوائل عقد الستينيات من القرن الماضي، أي إن 
رحلتها الفنية تجاوزت ثاثن عاما، ويكشف 
مسرد تسجياتها اهتمامها البالغ بالقوالب 
والموشحات،  الأدوار  سيما  ولا  الكاسيكية، 
والــلــيــالــي والــتــقــاســيــم. لــكــن الــجــزء الأكــبــر من 
ــان مــتــمــاهــيــا مـــع مــوجــة  غــنــائــهــا وألــحــانــهــا كـ

الحداثة الغنائية التي باتت قدراً لا فكاك منه. 
فجودة تسجيات بصوت نــادرة أمن لأدوار 
ألـــحـــان مــحــمــد عــثــمــان أو داود حــســنــي،  مـــن 
من  لمــوشــحــات  بصوتها  تسجيات  ووجــــود 
ألـــحـــان عــمــر الــبــطــش أو أبــــو خــلــيــل الــقــبــانــي 
أو كــامــل الــخــلــعــي، كــلــهــا تــؤكــد أن كــثــيــراً من 
ذهبوا  الــتــراثــي  بالغناء  المتمرسن  المــطــربــن 
بوعي  الحداثية  الوجدانية  المنولوجات  إلــى 
كامل لطبيعة المرحلة، والحاجة الفنية الملحة 
الــتــي فــرضــتــهــا الــســيــنــمــا والإذاعــــــة والــتــطــور 
المجتمعي، ولم يكن الأمر عجزاً أو قصوراً عن 
أداء ألوان »الطرب الثقيل«، كما يرى كثير من 
هواة اختزال الأسباب المعقدة في مظهر واحد 
بسيط.  كانت نادرة أمن صوتا مقنعا، وكان 
أداؤهــا يمأ رأس الملحنن، فتعامل كثير من 
إلــيــهــا الألــحــان  المــهــمــن، وقــدمــوا  الموسيقين 
مــن دون تـــردد. يكفي مــن يــؤرخ لــنــادرة اليوم 
حسني،  داود  ملحنيها:  قــائــمــة  فــي  يــجــد  أن 
وريــاض  القصبجي،  أحــمــد، ومحمد  وزكــريــا 
ــمـــد صــبــري  ــريـــد غـــصـــن، وأحـ الــســنــبــاطــي، وفـ
ــد عــبــد  ــمــ ــريــــف، وأحــ ــد شــ ــمــ الـــنـــجـــريـــدي، وأحــ
القادر، ومحمود الشريف، وحتى محمد عبد 
الوهاب، إذ قدم لها لحن قصيدة »يا حبيبي 
أقبل الليل«، التي غنتها في فيلم »بنت ذوات« 

بطريقة الدوباج الصوتي.
مع دخــول عقد الستينيات، بــدأت نــادرة أمن 
الغنائي.  المشهد  مــن  التدريجي  بالانسحاب 
أدت فريضة  أنــهــا  إلــى  مـــروان منصور  يشير 
الحج عــدة مـــرات، ودخــلــت فــي حالة صوفية، 
ساعدتها على الابتعاد عن الأضواء لنحو 30 
عاما. في 24 يوليو/ تموز عام 1990، رحلت 
نــادرة أمــن وشُيعت في جنازة صغيرة. لكن 
مــحــبــي صــوتــهــا ســـيـــتـــذكـــرون دومـــــا المــطــربــة 
المــلــحــنــة الـــعـــازفـــة الــتــي أبــــت أن تــتــصــدر قبل 
أن تــتــأهــل، وســـيـــرددون مــع الــشــاعــر الــعــراقــي 
الــتــي مدح  الــزهــاوي قصيدته  جميل صــدقــي 
بها هذه المطربة، قائاً: »ما أنت إلا نادرة.. في 
كل فــنٍ ســاحــرة.. معجزة بالغة.. من معجزات 

القاهرة«.

)Getty / ينعى المغني شخصية متخيلة بديلة )آرون جيه ثورنتون

لحّن لها داود 
حسني وزكريا أحمد 
والقصبجي ورياض 

السنباطي )فيسبوك(

يسُقط إمينيم موضوع 
الموت على جيله مقابل 

صعود جيل جديد

كانت نادرة أمين 
من أبرز النساء اللائي 

اشتغلن بالتلحين

بدأت خطواتها مع 
التسجيلات بعدد من 

ألحان داود حسني

علي موره لي

أطلق مغني الراب الأميركي إمينيم )51 عاما( 
ــم 12،  ــ ألـــبـــومـــه المـــســـجـــل ضـــمـــن اســـتـــوديـــو رقـ
 .The Death of Slim Shady واختار له عنوان
 Alter( المنعيّ هنا الشخصية المتخيّلة البديلة
مــن خال  إمينيم نفسه  بها  قــدم  الــتــي   ،)Ego
ألبومه The Slim Shady LP سنة 1999، وإليه 
إلى  الفنية،  يعود الفضل في إطــاق مسيرته 
أن مضى عليها اليوم 25 سنة.  بنعيه شيدي، 
ــعــرض فــي تــراكــات 

ُ
ت وإن بسردية مــن حلقات 

الـــ19، تشهد موتا وبعثا ثم موتا من  الألبوم 
المــوت،  موضوعة  إمينيم  يُسقط  إنما  جــديــد، 
راب،  أفوله بصفته موسيقيّ  فقط على  ليس 
ســـطـــع نـــجـــمـــه مــنــتــصــف الـــقـــرنـــن الــعــشــريــن 
والحادي والعشرين، وإنما أيضا أفول جيله، 
ــمّـــى X، مــقــابــل صـــعـــود جــيــل مــوســيــقــي  ـــسـ

ُ
الم

 فنيا مختلفا، 
ً
جديد، جيل Z، بات يعتمد شكا

واجتماعيا  سياسيا  وخــطــابــا  فــكــراً  ويتبنى 
الوقت  فــي  مــغــايــراً، وذلـــك مــع سعيه  وثقافيا 
المخضرم،  الجماهيري  الفنان  بحكمة  نفسه، 
لون جيل 

ّ
من خال استضافة موسيقين يمث

الشباب، إلى عدم الوقوف عند عتبة المواجهة 
الــنــقــديــة إزاء الــصــراع الــجــيــلــي، بــل تــجــاوزهــا 
عبر احتضان التغيير، أو على الأقل، التسليم 
به. ظلمة حالكة وهطل مطر، تتخللها بصقة 
خليعة تضع الأغنية الأولى في حال تنافر مع 
عنوانها، Renaissance، وتناغم مع مضمونها 
السوداوي، فيما يُنظم الراب على نبض ثابت، 

ترافقه جوقة كنسية قروسطية. 
 Habits المـــعـــنـــونـــة  الـــثـــانـــيـــة  ــة  ــيـ ــنـ الأغـ تــتــصــل 
بــســابــقــتــهــا لــجــهــة المــشــهــديــة الــظــامــيــة الــتــي 
فيما   ،)Film Noir( الــجــريــمــة  ــأفـــام  بـ ــر  ــذكّـ تـ

تــســتــمــر ثــيــمــة الـــتـــنـــاقـــض مــــا بــــن الـــــــراب فــي 
المـــقـــدمـــة ومــوســيــقــى الـــعـــصـــور الـــوســـطـــى في 
الــوتــريــات،  باستحضار  المـــرة  هـــذه  الخلفية، 
ــة.  يــتــبــاطــأ الإيـــقـــاع  ــريــ ــاعــ ــضــيــف لمـــســـة شــ

ُ
لــت

 Trouble الــنــاظــم لـــلـــراب فـــي الأغــنــيــة الــثــالــثــة
ــواء الـــجـــريـــمـــة، تــتــخــلــلــهــا  ــ ــ بــيــنــمــا تــســتــمــر أجـ
مصطلح  كــذكــر  معاصرة  سياسية  إيــحــاءات 
ستدعى وسائل 

ُ
ت )Cancel(. شكليا،  »الإلغاء« 

الهيب هوب الكاسيكية في تركيب الموسيقى 
المــصــاحــبــة، مــثــل خـــدش أســطــوانــة التسجيل 

 .)Record Scratching(
ــاة  ــمّـ ــسـ ــة المـ ــيـ ــالـ ــتـ ــيــــة الـ ــنــ تــــتــــداخــــل مـــعـــهـــا الأغــ

ســيــتــغــيّــر  بـــدخـــولـــهـــا،   .Brand New Dance
ــخــرجــه مــن الــقــتــل والــتــعــذيــب 

ُ
المــــزاج الـــعـــام، لــت

ــذكّــر 
ُ
ــا المــوســيــقــى فــت إلـــى الــســمــر والـــرقـــص. أمـ

المــعــروف  المــاضــي  الــقــرن  فــي راب تسعينيات 
سمع 

ُ
بمصطلح »بوب راب« )Pop Rap( حيث ت

إلا    .MC Hammer أيقونية مثل  فــرق  أصـــداء 
أن الفاصلة الراقصة لم تدم سوى مدة أغنية 
واحــــدة، لتعود مــع الــتــراك الــســادس، المعنون 
الــبــنــادق الآلــيــة ومشاهد حرب  Evil. أصـــوات 
ــيــــاء المــــوبــــوءة بــالــعــنــف  الـــعـــصـــابـــات فـــي الأحــ
الصوتية  المشهدية  شحن  بغية  والمـــخـــدرات. 
ــــات  ــامـ ــ ــــجـ ــــسـ ــاف الانـ ــ ــــضــ ــــون درامـــــــــــــــي، تــ ــمـ ــ ــكـ ــ بـ
ــى الــخــلــفــيــة، تـــؤديـــهـــا مــــرات  ــ الـــهـــارمـــونـــيـــة إلـ
ــتـــراك  تــشــكــيــات الــــوتــــريــــات.  لــــن يـــتـــجـــاوز الـ
All You Got مدة 25 دقيقة،  المعنون  السابع 
الذي يُعرف في إنتاج الراب بمصطلح »مشهد 
غــيــر  درامــــيــــة  فـــاصـــلـــة  ــــي  وهـ  ،)Skit( هــــزلــــي« 
غنائية متناهية القصر، ذات طابع ترفيهي.  

بذكر   Lucifer المعنونة  الثامنة  الأغنية  تبدأ 
 )Coup de grâce( الرحمة«  »رصــاصــة  تعبير 
إيقاع ثقيل مساراً  ى على 

ّ
المغن النص  ليتخذ 

ســيــاســيــا مــبــاشــراً. يــتــحــدث إمــيــنــيــم بصحبة 
ســـاي بــايــبــر، عـــن ثــقــافــة الإلـــغـــاء الــتــي بــاتــت 
تعكّر صفو حرية التعبير في الديمقراطيات 
الغربية. تدوي صفارات سيارات الشرطة في 
حن  فــي   ،Antichrist الــتــاســع  الـــتـــراك  خلفية 
يتخذ الــراب الشكل المعروف تقنيا بمصطلح 
»الراب أحادي النبرة« )Monotone Rap( الذي 
ذاتــه  النسق  على  والــتــكــرار  بالثبات  يتصف 

والنبرة ذاتها. 
والمـــســـجـــل   ،Fuel الــــعــــاشــــر،  ــراك  ــ ــتــ ــ ــ ال يـــشـــكّـــل 
بــالاشــتــراك مــع فــنــان الــــراب الــشــاب المــعــروف 
ــى نــمــط الــهــيــب الــهــوب  بـــاســـم JID، تـــقـــرّبـــا إلــ

الشائع في الوقت الراهن والقادم من الساحل 
  .)Trap( »الأميركي الغربي، المسمى »تراب

 ،Road Rage في التراك الحادي عشر المعنون
وبصحبة شريكن هذه المرة، هما الموسيقيان 
ديم جوينتس وساي بيبر، يسترجعان معا 
 مـــن التصميم 

ٍّ
ــل لــــون الــتــســعــيــنــيــات لــجــهــة كــ

المــوســيــقــي والأســــلــــوب الإلـــقـــائـــي، فـــي حـــوار 
 ،

ً
ذاتي، يُشير إلى واقع الإنترنت المسموم تارة

 يلعب لفظيا على المسمّيات المشحونة 
ً
وتــارة

»العابر  من مسمى  لكل  تناوله  في  سياسيا، 
ــامــــي«  ــتــــســ و»المــ  )Transgender( ــيـــا«  ــنـــسـ جـ
ى  المسمَّ ـــ12  الــ الــتــراك  يشير    .)Transcender(
إلى  الأسطوري،  الساحر  إلى  Houdini، نسبة 
إعادة بعث الشخصية سلِم شيدي من الموت، 
مــعــتــمــداً لـــون الـــبـــوب راب الــخــفــيــف، المــصــوغ 
عــلــى تــراكــيــب نغمية مــرحــة، تــرتــبــط بــأجــواء 
أفام الرعب المخصصة للصغار. ثمة فاصلة 
تمثيلية صوتية من مشهد هزلي آخر، بعنوان 
سياسية  بسخرية  تتحدث   ،Breaking News
عن نبأ إصدار إمينيم ألبوما جديداً يقوم من 
»إلغاء ذاته«. يعود بعدها التراك الـ13  خاله بـ
إلــى  بــالمــســتــمــع   Guilty Conscience المــعــنــون 
بترانيم   

ً
مصاحبة الحالكة،  الجريمة  أجـــواء 

جوقية قروسطية. 
الجيل  يُمثل  الألبوم،  ضيف جديد يحل على 
الجديد، هو فنان الراب الفيليبيني الأميركي 
Ez Mil. يُضيف الأخير من خال الأغنية الـ14 
والمعنونة Head Honcho مزيداً من روح التراب 
منظوما في بعض مقاطعه بلغة بلده المنشأ.  
كأن بأغنية Temporary، التراك الـ15، تتحدث 
عــن الــحــيــاة بصفتها حـــالًا عــابــرة، خصوصا 
تلك التي يقضيها المرء في ظال الجريمة، إذ 

قد يلقى حتفه في أيّ لحظة.

إمينيم... رسالة وداع كتبها رجل عصابة إلى ابنته

في عام 1935، خصّصت الإذاعة المصرية 
لنادرة أمين فترة أسبوعية، تؤدي فيها 

وصلتين من غنائها وعزفها، بألحانها أو 
بألحان أهم الموسيقيين. اتسمت وصلاتها 

بطابع شرقي، وباهتمام كبير بالليالي 
والمواويل، مع قدرة على »ترجمة« 

الجمل المرتجلة، واتسم أداؤها للأدوار 
والموشحات بالأمانة

منذ الأغنية 
الأولى

نادرة أمين
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