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نجم الدين خلف الله

مــــع الــــضــــربــــات المـــتـــتـــالـــيـــة الــتــي 
ــتــــواصــــل  ــــوجّــــهــــهــــا وســـــائـــــل الــ

ُ
ت

ــاء  ــ ــذكـ ــ ــات الـ ــ ــ ــيـ ــ ــ الاجــــتــــمــــاعــــي وآلـ
ة  الاصطناعي إلى مسارَي الكتابة - القراء
بــوصــفــهــمــا نــشــاطــا فــكــريــا رصــيــنــا، يــعــود 
السؤال عن قيمة هذا الفعل المزدوج وجدواه 
فـــي »عـــصـــر الـــســـرعـــة« الـــــذي تــعــاقــبــت فيه 
الأدوات الرقمية لتعوّض طــاقــات الإنسان 
اللغوية والإبداعية. ولهذا السؤال تصدّى 
الأكــاديــمــي الــفــرنــســي أنــطــوان كومبانيون 
ـــدٍ؟«،  ـ ــــجـ ــل الأدب مُـ ـ ـ ـــي كـــتـــابـــه »هـ )1950( فـ
ــراً عــن »دار إيــكــواتــيــرز« في  ـ

ّ
ــادر مـــؤخ الـــصـ

 إشــكــالــيــة جــــدوى الــكــتــابــة 
ً
ــا

ّ
بـــاريـــس، مــحــل

الأدبــيــة بعد أن نــزع الــبــداهــة، فــي دراســاتــه 
الـــســـابـــقـــة، عــــن مــفــاهــيــمــهــا الـــنـــظـــريـــة، مــع 
الــتــركــيــز عــلــى »الـــطـــائـــل« مـــن وراء إنــتــاج 
ب جهداً 

ّ
نــصــوص متماسكة الــبــنــاء، تتطل

كبيراً في إنشائها ونظمها حتى تستوي 
 مكتمل الأركــــان، كما بحث فــي حجم 

ً
عــمــا

حدثها في الجمهور 
ُ
الآثــار التي يمكن أن ت

ــد الــعــجَــلــة  ــديـ ــو جـــمـــهـــورٍ شـ ــ ــــعــــاصــــر، وهـ
ُ
الم

ــه، كما يــقــول الفيلسوف 
َ
عـــوّد فــكــرَه وأنــامــل

ــلـــى الـــتـــاعـــب  ــرنـــســـي مـــيـــشـــيـــل ســـــــار، عـ ــفـ الـ
بالشاشة والقفز على محتوياتها، من دون 

الاهتمام الفعلي بالكتابة ولا بِمَن يكتب.
حاولة، يُفكّك صاحب »شيطان 

ُ
ضمن هذه الم

الــنــظــريــة« المــفــارقــة الــكُــبــرى بـــن الــرغــبــة في 
ربــح الــوقــت، وهــو الــهــوس الــذي يحكم أبناء 
 من 

ً ّ
عصرنا، والبطء الشديد الــذي يميّز كــا

ة. ويسائل مبدأ »المردودية«  الكتابة والــقــراء
جنى من صناعة النصوص 

ُ
التي يمكن أن ت

 شــيء بمقياس 
ّ

ونشرها في عالم يقيس كــل
ــاه الــشــخــصــي، ومــــن ثــمّ  الـــربـــح المـــالـــي والــــرفــ
يخلص إلــى البحث في مصير الأدب إنشاءً 
يا في سياق يحكمه التكالب على الثراء 

ّ
وتلق

 عـــن بـــروز 
ً
المـــــادي والــكــســب الـــســـريـــع، فـــضـــا

حبّذ 
ُ
أدوات وعادات رقمية في القراءة، باتت ت

المـــضـــامـــن الــســريــعــة )مــنــطــق تــيــك تـــــوك( أو 
ح العرَضي )منطق فيسبوك(، حيث 

ّ
التصف

تتقابل سرعة التعامل مع المضمون الأدبــي 
التي تشارف على الامبالاة، مع بطء إنتاج 

النصّ وإنضاجه حتى يستوي غذاءً للعقل.
لها الــكــاتــب هنا، 

ّ
وأمّــــا »الـــجـــدوى« الــتــي حل

ــا مـــا يمكن  ــمـ ــهـ ـــن: أوّلـ
َ
فــتــحــمــل مــعــنــيَــن اثـــن

أن يجنيه الكاتب من عمله الإبــداعــي ماديا 
ووَجــــاهــــيــــا، والـــثـــانـــي مـــا يــمــكــن أن يجنيه 
الــقــارئ مــن تــوســيــع لــلــمــدارك وانــفــتــاح على 
الــقــيــم العليا يــتــرفــعــان عــن تــفــاهــات الحياة 
ــل الــتــدلــيــل  ــ ــن أجـ ــ ــا. ومـ ــهــ ــراضــ الـــيـــومـــيـــة وأعــ
على هذه الجدوى، أقــام كومبانيون مقابلة 
ة، أي بـــن مــنــطــق الــكــســب 

ّ
بـــن الـــربـــح والــــلــــذ

 متعة 
ّ
ة الأدب العميقة، مؤكّداً أن

ّ
العاجل ولذ

الـــوجـــدان الــنــاتــجــة عـــن تــمــلــي الــنــصــوص لا 
ة الكسب المـــادي ولا 

ّ
يمكن أن تضاهيها لـــذ

لجتان« للنفس 
َ

قارن بها، فهما »خ
ُ
حتى أن ت

مختلفتا المدى والأثر.
ـــصـــوّر 

ُ
ــــأدب، ت ــ ــاريـــخ الـــثـــقـــافـــي لـ ــتـ وضـــمـــن الـ

 انتقالية فــي التعامل 
ً
هــذه المــحــاولــة مــرحــلــة

مــع الــكــتــب كــأشــيــاء مــاديــة تحيل إلـــى أفــكــارٍ 
ب قــدراً أدنــى من 

ّ
ومعلوماتٍ وخــيــالاتٍ تتطل

ــي والــتــركــيــز لاســتــيــعــابــهــا. هـــذا الــنــوع 
ّ
الــتــأن

مــن الاستيعاب بصدد الانــدثــار أمــام هجمة 
الــوســائــط الاجــتــمــاعــيــة الـــتـــي، وإن حافظت 
ة للمنشورات، فإنها غيّرت  على مبدأ القراء
مــحــتــواهــا بــالــتــركــيــز عــلــى الــجُــمــل القصيرة 
ح 

ّ
والمــلــفــوظــات الــعــارضــة الــتــي تــمــرّ بالمتصف

 نـــادراً. 
ّ

خذها مرجعا إلا
ّ
مــرّ الــسّــحــاب فــا يت

 بنية المعرفة العميقة هــي التي 
ّ
ــك، فــإن وبــذل

تغيّرت بسبب هــذه التحوّلات الرقمية التي 

ــولًا، يــعــزف عـــن الانــتــبــاه  جــعــلــت الـــذهـــن كـــسـ
والتركيز. وهكذا، فهذه المحاولة صيحة ضدّ 
الاستهاكية المفرطة الــتــي صــيّــرت الإنــســان 
خــــــرى« تــحــت وطـــأة 

ُ
 تــقــتــنــي ســلــعــا أ

ً
»ســلــعــة

الإشهار والتضليل. يستهلك البضائع المادية 
كــمــا يــســتــهــلــك الأخــــبــــار الـــزائـــفـــة والــســريــعــة 
 
ّ
المــتــهــافــتــة مــن دون حــس نــقــدي. ولا شـــكّ أن
ل، هي  ة وألــم وتأمُّ

ّ
ره من لــذ

ّ
ة، بما توف الــقــراء

مَن يساعد على كسر طوق التقليد والاتباع 
ــات يــخــنــق  ــ الآلــــــي لــلــنــســق الــجــمــعــي الــــــذي بـ
ــيــــرة ضــاغــطــة.  ــفــــرض عــلــيــهــم وتــ ــنــــاس ويــ الــ
 »الأدب 

ّ
ــذه الــصــيــحــة، يُـــذكّـــر الــكــاتــب أن ــهـ وبـ

مجدٍ للغاية«، يُكسب صاحبَه معنى وجوديا 
عميقا ينضاف إلى المعاني التخييلية التي 
ة، فتفيض عليه فوائد  يجتنيها أثناء القراء

لا يمكن أن تقارَن بالربح المادي. 
ـــاب 

ّ
هـــــذا الــــربــــح الـــــــذي طــــالمــــا يُـــخـــطـــئـــه الـــكـــت

ــفــرض عليهم قــوانــن ســوق 
ُ
أنــفــســهــم حــن ت

الــنــشــر، بما فيها مــن ضــغــوط بعد اشتعال 
أسعار الورق وانخفاض المبيعات وانصراف 
الــقــارئ عــن الــكــتــاب الـــذي كـــان شيئا ثقافيا 

وموضوعا نفيسا يتبارى الناس في اقتنائه 
لاستكشاف ما فيه من الأفكار والمعلومات.

ــا يـــضـــرب الـــكـــاتـــب أمــثــلــة عـــديـــدة على  ــنـ وهـ
أدبــــاء فــرنــســيّــن عــانــوا ويــــات الــبــؤس ولــم 
يجنوا ثــمــرات أعــمــالــهــم، لا ربــحــا مــاديــا ولا 
هم لم 

ّ
وجاهة اجتماعية أو سياسية، بل إن

 بالنزر اليسير. 
ّ

يظفروا من حقوق طبعهم إلا
وبهذه الأمثلة، يكسر محظور البُعد المالي 
لأدب الذي يرى فيه »حركية إنتاجية« مثل 
غيرها من الحركيات المندمجة في الــدورات 
الاقـــتـــصـــاديـــة لأيّ بـــلـــد، ولا يــمــكــن فــهــمــهــا 

بمعزل عن هذه الدورة.  
وبـــهـــذا الــتــحــلــيــل يــكــون الــكــاتــب قـــد تــصــدّى 
لــثــاثــيــة الــكــتــابــة والــــقــــراءة والـــنـــشـــر، وهــي 
مـــقـــوّمـــات الــعــمــل الأدبــــــي. وبــغــيــاب أحــدهــا، 
تــســقــط مـــاهـــيـــتـــه. وقـــــد تـــنـــاولـــهـــا فــــي فــتــرة 
طغيان قــوانــن الــســوق، مــن أجــل استقصاء 
الآثـــار السلبية على هــذه الــجــوانــب الثاثة. 
بع الكاتب الأسلوب المباشر القاطع 

ّ
ولذلك ات

فـــي عــمــل أشـــبـــه مـــا يـــكـــون بــخــطــاب تــوعــيــة 
ــــي  ـــه إلـــى الــضــمــيــر الأوروبـ وتــحــســيــس مـــوجَّ
حـــتـــى يـــكـــســـر إمـــــــــاءات الــــســــوق وقـــوانـــيـــنـــه 
ويتحرّر من هيمنة منطق الربح التجاري، 
عــلــى أمـــل أن يــنــفــتــح الـــبـــاب مـــن جــديــد أمـــام 
ــا عــلــى الــوعــي  الـــتـــجـــارب الــجــمــالــيــة وآثــــارهــ
لها في كتاب 

ّ
التي سبق لبول ريكور أن حل

 الأدبــيــة هي 
ّ
»الاســتــعــارة الــحــيّــة«، مبيّنا أن

ــرة لـــلـــعـــالـــم وكـــيـــفـــيـــة لـــلـــحـــضـــور فـــيـــه«،  ــظــ »نــ
ويكفي هذا مكسبا. 

هــل يمكن أن نعتبر هــذه المــرافــعــة انعكاسا 
ــا  ــ لـــلـــرفـــاهـــة الـــغـــربـــيـــة ومـــركـــزيـــة دول أوروبــ
الـــتـــي أحـــسّـــت بــالــحــاجــة إلــــى نــبــض الــــروح 
بــعــد أن غمرتها الــســلــع وتــاهــت فــي مسالك 
ؤ؟ نعم، ففي ثنايا الكتاب  الاستهاك والتشيُّ
 هذه الإشكالات تخصّ 

ّ
إشارات عديدة إلى أن

مــجــتــمــعــات الـــوفـــرة، حــيــث لا ينشغل الــفــرد 
بتوفير لقمة العيش ولا بالفرار من ويات 
الـــحـــروب والأزمــــــات والـــتـــوتـــرات كــتــلــك الــتــي 
تعصف بدولنا العربية. كما تـؤكّد المرافعة 
ــن 

َ
ــة- الـــــقـــــراءة نــشــاط ــابـ ــتـ ــكـ ــــهــــا تـــخـــصّ الـ

ّ
أن

ب« الثرية التي لا تكابد لكسب رزقها 
َ

خ
ُّ
»للن

اليومي، بل تبحث عن »معنى« وراء الوفرة 
 هــــذه الآفـــــات تــشــمــل عــالمــنــا 

ّ
 أن

ّ
والــــرفــــاه. إلا

العربي بالحدّة نفسها، ويكفي أن نستذكر 
ــعــــرب مــن  ــراء الــ ــعــ ـــاب والــــشــ

ّ
ــاه الـــكـــت ــا قــــاســ مــ

مــآســي الــفــقــر. وتكفي هنا الإشــــارة إلــى بدر 
شاكر السياب الشاعر العراقي، وطاهر أبو 
فــاشــة كــاتــب المــســرحــيــات المـــصـــري، ونجيب 
سرور إلى جانب أمل دنقل ومحمد الماغوط 
ومحمود بيرم التونسي والقائمة طويلة، 

هم عاشوا في فقر رغم إبداعهم.
ّ
وكل

وأمّــا في الثقافة العربية القديمة، فالأمثلة 
ــا أبــــو حــيــان  ــهـــرهـ ــحــصــى أشـ

ُ
أكـــثـــر مـــن أن ت

ــان يــســتــجــدي الأمــــــراء  ــ الـــتـــوحـــيـــدي الــــــذي كـ
والـــــوزراء مــن أجــل دراهـــم يُــمــسِــك بها رمقه، 
والــفــارابــي الـــذي كــان يقتات مــن عمل يـــده... 
ــا مَـــن بـــرع فــي تصوير  ــ وغــيــرهــمــا كــثــيــر. وأمّ
جـــدلـــيـــة الأدب والـــــذهـــــب فـــهـــو بـــــا مـــنـــازع 
الـــحـــريـــري والــهــمــذانــي فـــي المـــقـــامـــات، حيث 
ــفــان الأدب احــتــيــالًا في 

ّ
كـــان بــطــاهــمــا يــوظ

اجــتــنــاء الـــثـــروات، وغــالــبــا مــا كــانــا ينجحان 
 هـــذا الــكــتــاب بمثابة 

ّ
فـــي ذلــــك. وهـــكـــذا، فــــإن

ة  »مـــرافـــعـــة« مـــن أجــــل الأدب ومــتــعــة الـــقـــراء
الـــتـــي تــعــيــد بـــنـــاء المـــعـــنـــى تـــدريـــجـــيّـــا، كــمــا 
بــــن ذلـــــك رولان بــــــارت )الأســـــتـــــاذ المــبــاشــر 
لــكــومــبــانــيــون(، وهـــو مــا يــضــفــي »جــمــالــيــة« 
ــقــارئ عــن ثقل الــحــيــاة اليومية.  تتعالى بــال
ي في 

ّ
والمرافعة، في جوهرها، دفاعٌ عن التأن

مقابل الــامــبــالاة والارتــخــاء الــذهــنــي، وهي 
دعوة إلى الاستثمار في اللغة وجمالياتها 
 بعد 

ّ
ــتــي لا تنكشف إلا الخبيئة البطيئة، ال

خرى« 
ُ
 بعد أ

ً
طول المعاشرة و»قرع الباب مرّة

كما كــان يقول عبد القاهر الجرجاني الذي 
تصدّى لقضايا بناء المعنى.

وهــو ما يجعل من هــذه المحاولة استنطاقا 
لمصير الأدب فــي دوّامـــة الــتــحــوّلات الرقمية 
ــســاعــي إلى  المتسارعة ونسقها الجنوني ال
 شيء 

ّ
الربح السريع، جريا إلى الإحاطة بكل

ــدة، وحــتــى بــنــبــرة آمـــرة باتت  ــ فــي نــقــرة واحـ
ـــذهـــا. وهـــــذا من 

ّ
ـــنـــف

ُ
الـــشـــاشـــات تــلــتــقــطــهــا فـــت

الأوهام العريضة للإنسان وحيد البُعد.

أنطوان كومبانيون 
عن جدوى الأدب

سؤال عن مصير الأدب 
في سياق يحكمه 

منطق الكسب السريع

بطء في إنتاج النصّ 
وإنضاجه تقابله سرعةٌ 

في التلقّي

ــدر كتاب  عــن »مــؤسّــســة الـــدراســـات الــفــلــســطــيــنــيــة«، صـ
حــوارات في مسألة الدولة الديمقراطية الواحدة 
في فلسطن. يضمّ العمل 19 مقابلة كان أجراها الباحث 
الــحــاج  )1932 - 2017(،  ـل محمد  راحـ ـ ـ ل ا لفلسطيني  ا
جريت في الفترة بين آذار/ مارس ونيسان/ إبريل 1982، 

ُ
أ

رين والأكاديميّين 
ّ
اب والمفك

ّ
مع عدد من السياسيّين والكت

الفلسطينيّين حول قضية الدولة الديمقراطية الواحدة في 
تــي ظهرت فكرتها فــي أواخـــر الستينيات:  ــ ل فلسطين، وا
من بين هؤلاء: إبراهيم أبو لغد، وإلياس شوفاني، ومنير 
شفيق، وشفيق الــحــوت، وبــســام أبــو شــريــف، وفيصل 
حوراني، وبال الحسن، ويوسف صايغ، وتيسير قبعة.

حــكــايــات شــعــبــيــة قــبــطــيــة مـــن مــصــر الــعــثــمــانــيــة: 
ســيــرة الــقــسّ نصير الإســكــنــدرانــي وابــنــه مرقس 
عنوان كتاب صادر عن »منشورات بريل« بتحقيق عمرو 
منير وعمرو رياض، ومراجعة بيجول عبد الله. تغوص 
هـــذه الــحــكــايــات فــي حــيــاة كــاهــن قــبــطــي يُــدعــى نصير 
وابــنــه مــرقــس، مستكشفة الــواجــبــات الدينية والأخـــاق 
وديناميات العائلة. على عكس الأدب العثماني الرئيسي 
في ذلك الوقت، يقدّم هذا العمل، من خال السرد الحيّ 
 إلى المجتمع القبطي، ويناقش 

ً
والحكمة الكتابية، نظرة

مسائل الصيام والــثــروة والقيم الاجتماعية، ويضيء 
تعقيدات الهوية الجماعية القبطية.

ســوســيــولــوجــيــا الألــــتــــراس عـــنـــوان كـــتـــاب لــلــبــاحــث 
الجزائري مصطفى دحمان، صدر عن »دار الأيام للنشر 
والتوزيع«. يناقش العمل ظاهرة الألتراس بوصفها إحدى 
 
ً
ــرز الممارسات الجماعية لجمهور كــرة القدم، متناولا أب
الخلفيات والمرامي والأبعاد المختلفة لمجموعات الألتراس 
الآخــــذة بــالاتــســاع والــتــطــوّر عــلــى المــســتــويــين المفاهيمي 
ق بحركة 

ّ
والسلوكي؛ مثل الولاء للنادي الرياضي والتعل

ر المتبادل بين هذه 
ّ
المجموعة وثقافتها، كما يتناول التأث

المجموعات حول العالم. يحاول الكتاب تقديم فهم أعمق 
 
ً
لسوسيولوجيات الجماعات الرياضية بوصفها هوية

ة وضبط هذا الفاعل في النسق الرياضي.
ّ
مستقل

ــيــل عالم  مابماتيكس )خـــرائـــط الــريــاضــيــات(: دل
ل عبر العالم عنوان كتاب للباحثة 

ّ
الرياضيات للتنق

بولينا روفينسكا، صدر عن »منشورات جامعة هارفرد«. 
من خال خطوات وأفكار عملية حول كيفية قراءة عالم 
الرياضيات لمختلف أنواع الخرائط عبر التاريخ، تضيء 
ــاضــيــات تشابكاً  ــري ــخــرائــط وال ــفــة كــيــف تتشابك ال

ّ
المــؤل

عميقاً، وكيف كانت كذلك دائماً، من خريطة تعود إلى 
القرن السادس عشر، وهي أداة ماحة لا غنى عنها تبالغ 
في حجم البلدان الشمالية، إلى خرائط النقل العامّ التي 
لت الخرائط 

ّ
ــاب وتربكهم، وكــذلــك كيف شك

ّ
ــرك ــرشــد ال

ُ
ت

والرياضيات الإحساس بالفضاء والنظرة إلى العالم.

فــي كــتــاب حــــدود المــعــرفــة: فــي الــعــلــوم والــتــاريــخ 
والعقل، الصادر عن »دار الساقي« بترجمة إبراهيم 
ر البريطاني أنتوني ك. غرايلينغ 

ّ
قعدوني، يقترح المفك

 فكرية عبر عوالم العلم والتاريخ وعلم النفس في 
ً
رحلة

محاولة لفتح آفاق جديدة للتفكير واستكشاف المعرفة 
البشرية ومواجهة التحدّيات التي تنتظر الإنسان في 
ف الذي يهتمّ في كتاباته بنظرية 

ّ
المستقبل. يجمع المؤل

المعرفة والميتافيزيقيا والمنطق الفلسفي، بين الفلسفة 
والتاريخ، مستعرضاً التقدّم الهائل للبشرية في فهم 
الــكــون والــــذات، وطــارحــاً أسئلة حــول مــا نعرفه ومــا لا 

نعرفه بعد.

ار المــرضــى النفسيّين فــي الــتــاريــخ المعاصر  بــ اشتهر كــ
بقوّة إجرامهم الاستثنائي، سواء كانوا طغاة أم نازيّين 
أم قتلة متسلسلين، إذ من الصعب الهروب من الانبهار 
ــذي أحــدثــتــه الــقــســوة الــوحــشــيــة الــتــي أظــهــروهــا تجاه  ــ ال
ضحاياهم. في كتابه وجــوه الشر، الــصــادر عن »دار 
ــتــون«، يتعمّق الــصــحــافــي الإســبــانــي فيسينتي  ــل شــاكــي
لت، بشكل لا مثيل 

ّ
غاريدو في نفسيات شخصيات مث

جسّد فيها الشر عبر التاريخ 
َ
له، الأوجه المتعدّدة التي ت

في أبشع صــوره، من تجارب القتل الفظيعة إلى جرائم 
الحرب، مــروراً بالإبادة الجماعية التي ارتكبها هتلر أو 

الطفل آكل لحوم البشر تشيكاتيلو.

عــن »المـــرايـــا للثقافة والــفــنــون«، وبــتــوقــيــع ريــهــام ســالــم، 
صــــدرت تــرجــمــة عــربــيــة لمــســرحــيــة دائــــرة الطباشير 
ــرز نصوص  ــاد ثــانــي أبــ

ّ
ــنــق الــقــوقــازيــة، الــتــي يــعــدّهــا ال

برتولد بريخت المسرحية بعد »الأم شجاعة«. العمل عن 
ى عن طفلها وتهرب خوفاً من الاضطرابات، 

ّ
ملكة تتخل

 الصغير في رعاية الخادمة حتى عودة الملكة إلى 
ّ

ويظل
الحُكم ومطالبتها باسترداد ابنها، لكن الخادمة تتمسّك 
به، فيلجآن إلى القضاء، وعندما يقع القاضي في حيرة، 
 

ّ
يصنع دائــرة بالطباشير، ويطلب منهما أن تمسك كل
واحــدة بــذراع وتحاول جذبه إلــى خــارج الــدائــرة، وتنجح 

الملكة في انتزاعه، ولكن القاضي يحكم للخادمة.

 على الرغم من مــرور أكثر من مئة وأربــعــين عاماً على 
رحيل كارل ماركس، ما يزال الفيلسوف الألماني )1818 
- 1883( الأهــمَّ في مجال تحليل الاقتصاد الرأسمالي 
 بقضايا العمل والثورة. ولذلك من الأهمّية 

ً
والأوثق صلة

بمكان استخاص أعماله مــن التعليقات والماحظات 
ــصّ نفسه مــن أجل  ــن الهامشية الكثيرة والــعــودة إلــى ال
جعل قراءته أكثر يسراً، وفي متناول أكبر قدر من القرّاء، 
خصوصاً غير المتمرّسين منهم بفكره وعصره. هذا ما 
يرومه جون نيما ديكانج في كتابه كارل ماركس من 
ه عن »دار صفحة 

ُ
الألــف إلــى الــيــاء، الــصــادرة ترجمت

سبعة« بتوقيع المنتصر الحملي.

Antoine Compagnon ناقد أدبي فرنسي، عُرف بأعماله في مجال 
الأدب الفرنسي والنقد الأدبي، خصوصاً أدب القرن التاسع عشر؛ ومنه 
النظرية«، الذي  برز مؤلفّاته: »شيطان  أ أعمال مارسيل بروست. من 
ناقش فيه قضايا النقد الأدبي بأسلوب فلسفي، و»مفارقات الحداثة 
الخمس« حول قضايا الحداثة في الأدب والفكر الغربي، و»بروست 
ــي دراســة نقدية لأعمال مارسيل بروست  ــوف«، وه ب دّ سانت  ــ ض

ومقارنتها بنظريات بوف في النقد التاريخي.

بطاقة

نظرة أولى 

كيف دمّرت التحوّلات الرقمية بنية المعرفة؟

في كتابه »هل الأدب مُجدٍ؟«، يفُكّك الأكاديمي الفرنسي تلك المفارقة 
بين هوس ربح الوقت لدى الجيل الجديد وبين بطء عمليَّتي الكتابة 
والقراءة، مُسائلاً عن مبدأ المردودية التي يمكن أن تجُنى من صناعة 

النصوص ونشرها في عالم يقيس كلّ شيء بمعيار الربح والرفاه

)Getty( 2015 أنطوان كومبانيون في باريس، تشرين الأوّل/ أكتوبر
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