
موسيقى

هيثم أبوزيد

مـــنـــذ مـــنـــتـــصـــف الـــخـــمـــســـيـــنـــيـــات، 
بــــدأت ظـــاهـــرة الـــفـــرق الــتــي تغني 
التشكل،  فــي  العربية  لغة  ل ا بغير 
فــاجــتــذبــت قــطــاعــات مــن الــجــمــهــور المــصــري، 
ولا سيما هــؤلاء الذين لم يجدوا في الغناء 
العربي التقليدي بغيتهم، حتى وإن كان هذا 
الغناء قــد قطع شوطاً بعيداً فــي مسيرة ما 
يعرف بالحداثة والتطوير. كان في القاهرة 
جــمــهــور يــريــد غــنــاء بــالــلــغــة الإنــكــلــيــزيــة، أو 

بلغات أوروبية.
صــــدر الـــكـــتـــاب عـــن الــهــيــئــة الـــعـــامـــة لــقــصــور 
ــاوره 280  الــثــقــافــة فـــي مـــصـــر، وشــغــلــت مــــحــ
ــد  ــــول. وقـ ــة فـــــصـ ــتـ ــلـــى سـ ــــت عـ ــــوزعـ صـــفـــحـــة تـ
اختار المؤلف أن يكون تأريخه لحركة الفرق 
الغنائية مستمداً مــن مؤسسي هــذه الفرق، 
الــذيــن التقاهم وأجـــرى مقابلات معهم على 

مدار أكثر من 20 عاماً.
فــي الفصل الأول، استعرض المــؤلــف ظــروف 
نــشــأة تــســع فـــرق تغني بغير الــعــربــيــة، وفــي 
مقدمتها The Skyrockets التي ظهرت عام 
1956، وقد أسسها خمسة شبان في المرحلة 
الجامعية، ومنهم مايكل بــشــارة الـــذي كان 
-حينها- يــدرس الطيران في كلية الهندسة 
جــامــعــة الـــقـــاهـــرة، وكــــان يــجــيــد الـــعـــزف على 
البيانو والأكـــورديـــون. كــان فــي الفرقة كذلك 
أســعــد قـــادة، الطالب بالجامعة الأميركية، 
وكان يجيد العزف على الغيتار، إلى جانب 
أوسكار كريساتي، الــذي كــان يتولى تنظيم 
عروض الفرقة، ثم اتجه إلى تعلم آلة الدرامز، 
واســـتـــطـــاع خــــال فـــتـــرة قــصــيــرة أن يصبح 

عازف طبول.
بـــــدأت هــــذه المــجــمــوعــة عـــروضـــهـــا مـــن خــال 
قــســم الـــهـــواة فــي حــديــقــة الأزبــكــيــة الشهيرة 
وســط الــقــاهــرة، واعــتــمــد أعــضــاء الــفــرق على 
ــيــــات الــبــســيــطــة  ــنــ ــن الأغــ بـــرنـــامـــج مـــتـــنـــوع مــ
باللغات الإنكليزية والفرنسية والإيطالية. 
ويــســتــعــرض المـــؤلـــف جــهــود الــفــرقــة لتقديم 
ــتـــي واجــهــتــهــا في  ــا، والـــعـــقـــبـــات الـ ــهـ عـــروضـ

الكازينوهات والفنادق الكبرى.
 The بــــعــــد فـــــتـــــرة قــــصــــيــــرة مــــــن تــــأســــيــــس
ــاب إســمــاعــيــل بـــرادة  Skyrockets، بـــدأ الـــشـ
الــطــالــب فــي كلية طــب قصر العيني، الــذي 
ــه  ــواتـ ــطـ ــانــــو خـ ــيــ ــبــ ــلــــى الــ ــد الـــــعـــــزف عــ ــيـ ــجـ يـ
لتأسيس فــرقــة The comets بالتعاون مع 
زمــيــلــه فـــي الــكــلــيــة رؤوف كـــامـــل، صــاحــب 
الــــصــــوت المـــتـــمـــيـــز، قـــبـــل أن يـــنـــضـــم إلــيــهــم 
طالب الطب وعازف الدرامز منير خلف، ثم 
ــحــجــري. يــروي  الطبيب البيطري محمد ال
إسماعيل برادة في لقاء مع المؤلف تفاصيل 
أول حفل قدمته الفرقة فــي إحـــدى كنائس 

منطقة مصر الجديدة. ويقول إن المجموعة 
واجهت عاصفة من الرفض الأسري كونهم 
ينتمون إلــى عــائــات كبيرة تهتم بتعليم 
أبــنــائــهــا ليشغلوا وظــائــف مــرمــوقــة. كانت 
ــلـــن فــــي المــــجــــال المــوســيــقــي  ســـمـــعـــة الـــعـــامـ
ل عنواناً للفساد والفشل. لكن، 

ّ
سيئة، وتمث

فــي المــقــابــل، لــقــي الــفــريــق تــرحــيــب الــشــبــاب 
والمــراهــقــن، مــمــن لــم ينسجموا مــع الغناء 
التقليدي، ولا حفلات أم كلثوم التي تمتد 

إلى قرب الفجر.
يؤكد برادة في حواره مع المؤلف أن الفرقة 
قــــدمــــت أغــــانــــي بـــالإنـــكـــلـــيـــزيـــة والــفــرنــســيــة 
والإيـــطـــالـــيـــة. ويــــحــــدد عـــــام 1954 تــاريــخــا 
 The ــفـــرقـــة. اســـتـــمـــرت ــبـــدايـــات تــأســيــس الـ لـ
comets في تقديم عروضها إلــى أن اقترب 
موعد امتحان بكالوريوس الطب. في عام 
1960، وفـــي هـــذه الأثـــنـــاء، جـــاء مــنــدوب عن 
شركة يونيفرسال إنترناشونال الأميركية 
لإنتاج الأفلام، وانبهر بمستوى أداء الفرقة، 
فـــقـــدم لأعــضــائــهــا عـــرضـــا مـــغـــريـــا، بــالــســفــر 
إلـــى الـــولايـــات المــتــحــدة بــعــقــد ســنــوي قــدره 
400 ألـــف دولار، مــع إغــــراء آخـــر يتمثل في 
السفر إلى 14 دولــة. لكن »الأطباء الأربعة« 
قــــرروا اخــتــيــار إكــمــال رحــلــتــهــم التعليمية 
ــلـــى الانــــتــــهــــاء، ورفــــضــــوا  الــــتــــي أوشــــكــــت عـ
العرض الكبير. وبعد الامتحانات والنجاح 
والــتــعــيــن، أدرك أعــضــاء الــفــريــق أن الجمع 
ــراف الـــفـــن يــكــاد  ــتــ بـــن احـــتـــراف الـــطـــب واحــ
، فــانــتــهــت مــســيــرتــهــم مع 

ً
يــكــون مــســتــحــيــا
الموسيقى والغناء.

وممن التقاهم المؤلف عــازف البيانو منير 
ـة Bell Boys، وهــي  ـرقـ نــصــيــف، مــؤســس فـ
الــثــالــثــة فـــي تــرتــيــب ظــهــور هـــذا الـــنـــوع من 
ــــدت فـــي مــديــنــة  الـــفـــرق. يـــقـــول نــصــيــف: »ولــ
الأقصر لأسرة تهتم بالموسيقى. وفي عمر 
خمس سنوات أحضروا لي مدرساً للبيانو 
ــي المـــرحـــلـــة الــثــانــويــة  فـــأجـــدتـــه بـــســـرعـــة. وفــ
فـــزت بــالمــركــز الأول لمــســابــقــة الــبــيــانــو على 
طر المصري، وكــان هذا 

ُ
مستوى مــدارس الق

الــــفــــوز فــــارقــــا فــــي تـــحـــويـــل مــســيــرتــي نــحــو 
 الاحــتــراف مــع الــفــرق الأجنبية العاملة في 

مصر حينئذ«.
ويوضح نصيف في حواره مع المؤلف أنه بدأ 
تأسيس الفرقة عام 1957، وأثبتت وجودها 
مــع الــفــرق الأخـــرى، ونجحنا معاً فــي سحب 
الــبــســاط مـــن تــحــت أقـــــدام الـــفـــرق الــيــونــانــيــة 
 The Skyrockets والإيــطــالــيــة. وعــلــى عــكــس
اســتــطــاع شــبــاب Bell Boys الاســـتـــمـــرار في 

تقديم الغناء الأجنبي حتى عام 1981.
ومـــن المـــفـــارقـــات الــتــي يــمــكــن أن تــلــفــت قـــارئ 
الكتاب، أن تواريخ انطلاق الفرق الأولــى من 
المصريين الذين يغنون بغير اللغة العربية 

ــد الــنــاصــري  جــــاءت مــتــواكــبــة مــع بـــدايـــات المـ
الــكــاســح، وصـــعـــود فــكــرة الــقــومــيــة الــعــربــيــة. 
ــار الــعــرب  فــالــقــاهــرة الـــتـــي تـــرنـــو إلــيــهــا أنـــظـ
وتـــصـــغـــي إلـــيـــهـــا أســـمـــاعـــهـــم لمــتــابــعــة خــطــب 
جــمــال عبد الناصر أو حــفــات أم كلثوم، لم 
تخل يوماً من اتجاهات مغايرة، بل معاكسة، 
تــمــيــل إلـــــى غـــنـــاء غـــربـــي فــــي روحــــــه ولــغــتــه 
وقـــضـــايـــاه، وتـــــرى فـــي فــــرق الـــجـــاز والـــــروك 
العالمية نــمــاذج مبهرة للإعجاب والاقــتــداء. 
تــمــثــل هــــذه المـــفـــارقـــة درســـــا مــهــمــا يــجــب أن 
ينتبه إلــيــه كــل مــن يظن أن بــالإمــكــان قولبة 
الجماهير فــي ذوق فني واحـــد، أو إجبارها 

على نمط غنائي معين.
كــمــا أن المــؤلــف يشير إلـــى الــــدور المــهــم الــذي 
لــعــبــه الــتــعــلــيــم والمــــــدارس، الــتــي ظــلــت لفترة 
طويلة تقدم مستوى عالياً من جودة التعليم، 
ــانـــت لــأنــشــطــة الــفــنــيــة مــســاحــة ورعـــايـــة  وكـ
ــة وكـــذلـــك في  ــيـ ــل الــتــعــلــيــمــيــة الأولـ ــراحـ فـــي المـ
الجامعات، التي وفرت للطلاب مناخاً مواتياً 

لعرض مواهبهم الموسيقية والغنائية.
يــنــتــقــل مــحــمــد أبــــو شـــــادي إلــــى اســتــعــراض 
الــفــرق الغنائية الــتــي بـــدأت بــالــظــهــور خــال 
ــث عنها  ــحــدي حقبة الستينيات، ويستهل ال
بــاســتــعــراض مــســيــرة عــــازف الــجــاز المــصــري 
ــدأ خـــطـــوات  ــ ــذي بـ ــ الأشــــهــــر يــحــيــى خـــلـــيـــل، الــ
تـــكـــويـــن فـــريـــقـــه عـــــام 1961، بـــعـــد أن تــمــرس 
بــالــعــزف فــي فرقتين غربيتين؛ الأولـــى تقدم 

موسيقى الجاز فقط، والثانية تقدم الغناء.
يــقــول خليل فــي حـــوار مــع المــؤلــف: »نشرت 
إعلاناً في إحدى الصحف أطلب فيه عازفين 
مــصــريــن. جــاء إلــي عمر خــورشــيــد وهاني 
شنودة، وعمل معي أيضاً عزت أبو عوف، 
ووجــدي فرنسيس. كما عمل معي مواطن 
أميركي اسمه ماكس بيري، كان قد جاء إلى 
الــقــاهــرة لــلــدراســة فــي الأزهــــر، وأطــلــق على 

نفسه اسم عثمان كريم«. يشير المؤلف إلى 
أن يحيى خليل قدم أول برنامج تليفزيوني 
عن الجاز في التلفزيون المصري منذ عام 
1964، لكن بعد ذلك بعامين سافر خليل إلى 
الولايات المتحدة بغرض الدراسة واكتساب 
الخبرات، فتفرق الموسيقيون الذين عملوا 
ــة؛ فــأنــشــأ عــزت  مـــعـــه، وكــــونــــوا فـــرقـــا خـــاصـ
أبــو عــوف فرقة القطط، ثــم الــفــور إم، وكــون 
وجــدي فرنسيس مع لوكاس وعمر خيرت 
فــرقــة الــقــطــط الــصــغــيــرة، وأنــشــأ إسماعيل 
الحكيم فرقة المعاطف الــســوداء، كما أنشأ 
هاني شنودة فرقة المصريين. ينقل المؤلف 
عـــن عـــزت أبـــو عـــوف وصــفــه لــيــحــيــى خليل 
بــأنــه الأب الـــروحـــي لمــوســيــقــى الــجــاز ولكل 
الــفــرق ذات الطابع الغربي التي نشأت في 

مصر منذ مطلع الستينيات.
تناول المؤلف مسيرة عدة فرق سارت على 
: فــريــق ذا بــاك 

ً
الــخــط نــفــســه، ومــنــهــا مـــثـــا

كــوتــس، أو المعاطف الــســوداء، الــذي أسسه 
إســمــاعــيــل الــحــكــيــم مــنــتــصــف الــســتــيــنــيــات، 
ومــــرت بــمــراحــل كــثــيــرة، مـــن أهــمــهــا إنــتــاج 
أغــــــانٍ خـــاصـــة بــالــفــريــق تــألــيــفــا وتــلــحــيــنــا، 
وبالطبع باللغة الإنكليزية، وهــو ما لاقى 
نجاحاً كبيراً إلــى درجـــة أن كثيرين كانوا 
ــفـــرق  يـــظـــنـــونـــهـــا أغــــنــــيــــات مـــــأخـــــوذة مــــن الـ
الأوروبـــيـــة الــعــالمــيــة. كما أجـــرى أبــو شــادي 
لقاءات مع أعضاء فرقة Les Petits Chats أو 
»القطط الصغيرة«: عمر خيرت وصبحي 
بدير ولوكاس. وأشــار خيرت إلى أن مصر 
عــرفــت الــفــرق الأجــنــبــيــة مــنــذ الأربــعــيــنــيــات، 
ــذا الــــوســــط مــوســيــقــيــون  ــدأ يـــدخـــل هـــ ــم بـــ ثــ
مـــصـــريـــون، وكـــونـــوا الـــفـــرق الــخــاصــة بــهــم، 
كــمــا أكـــد أهــمــيــة تــقــديــم هـــذا الــلــون الــغــربــي 
من خلال موسيقيين مصريين، ينقلون إلى 

الجماهير ما يحدث في العالم.

ميزّت أغاني عبد الله نبرة رومانسية عصرية )فيسبوك(

 The فرقة
 Skyrockets

)فيسبوك(

يتسنىّ للأذن أن 
تستشفّ متحوّلات قد 

لا تكون ظاهرية

لاقى الغناء بالإنكليزية 
شعبية كبيرة بين 

الجماهير في مصر

انطلاق هذه الفرق 
جاء متواكباً مع 

بدايات المد الناصري

محمد استانبولي

لــدى الاســتــمــاع إلــى الأغــنــيــة السعودية منذ 
الألــفــيــة الــثــالــثــة وإلــــى الآن، كــثــيــراً مـــا تــبــدو 
المــامــح ثابتة والأشــكــال ميّالة إلــى التكرار. 
لعله انعكاسٌ لثقافة محافِظة في الجوهر، 
تــتــبــع أصــــــولًا وتــقــالــيــد فـــي جــمــيــع مــنــاحــي 
ى للأذن أن 

ّ
ه عند الإنصات يتسن

ّ
الحياة. إلا أن

 متحوّلات قد لا تكون ظاهرة وإنما 
ّ

تستشف
غـــائـــرة فـــي الــتــفــاصــيــل الــتــشــكــيــلــيــة والــنــبــرة 
العاطفية، منها ما مــصــدرُه التطور التقني 
ــدث لــجــهــة الـــجـــودة،  ــ والــرغــبــة بــمــواكــبــة الأحـ

سجّل بها الأغنية.
ُ
والجِدّة التي يمكن أن ت

ومــنــهــا مـــا مـــصـــدره بــــــوادر ذائـــقـــة جــمــالــيّــة 
ــا، وأغــنــيــة عــبــد المــجــيــد عبد  تــتــحــوّل بـــدورهـ
الــلــه الأخــيــرة والمــعــنــونــة »لـــك ســاقــنــي الـــرب« 
 على ذلك، إذ هي للوهلة الأولى إصدارٌ 

ٌ
مثال

 
ً
 نشطة

ً
خليجيٌّ آخــر، يلبّي سوقاً موسيقية

مربحة، تضمّ دول مجلس التعاون وجزءاً من 
 أن ثمّة تطوّرات 

ّ
المنطقة الناطقة بالعربية، إل

ت عــمــيــقــة 
ّ

ــــى تــــبــــدل ــؤدي إلـ ــ ــيّـــة، تــ رقـــيـــقـــة خـــفـ
مــن الـــداخـــل وفـــي الــخــلــفــيــة، لــهــا أن تــتــجــاوز 
 لا تتعدّى كونها 

ّ
الشكلي إلى البنيوي، وإن

 ميّزت أغاني عبد الله مبكّراً لجهة 
ً
سيرورة

رية، 
َ

طافتها الحَض
َ
رومانسيّتها العصرية ول

وقــد أخــذت فــي التبلور، لتعكس الحياة في 
المملكة كما آلت إليه اليوم.

ــهــا سَــحــبــات 
ُّ
ــة، تــخــط ــيــ مـــن بــــدء المـــقـــدمـــة الآلــ

أقــــواس آلات الــكــمــان، ســتــرتــكــز الأغــنــيــة إلــى 
شكّل موتيفاً 

ُ
نهايتها على خطوات إيقاعية ت

 
ٌ
مــوســيــقــيــا، أو مــوضــوعــة مــوســيــقــيــة. ثـــاث
 
ٌ
 خــطــوة

ً
مــنــهــا إلـــى الأمـــــام، تعقبها مــبــاشــرة

 ارتــداديّــة إلى الــوراء، تخبو على شكل 
ٌ
رابعة

 
َ
ــحــنــي. يمنح تصميم المــوتــيــف اللحن ذيـــل ل
 راقصة أنثويّة، تجعل الإيقاع 

ً
 شاعريّة

ً
ــة

ّ
رق

يقترب من جنس »الستاتي« السعودي، ذي 
الجذر الثلاثي الرشيق الأنيق.

أمــــا الـــلـــحـــن، الـــــذي وضـــعـــه المــغــنــي والمــلــحّــن 
خذ من 

ّ
ع البحريني أحمد الهرمي، فيت

ّ
والموز

لقاً للجملة 
َ
النغمة السادسة لمقام الكرد مُنط

اللحنيّة الأولــــى. لا تلبث أن تهبط الهوينا 
ــا فـــي الــجــمــلــة  ــقــــرار. أمــ وصـــــولًا إلــــى نــغــمــة الــ
ق اللحن على النغمة 

ّ
اللحنية الثانية، فسيُعل

ــكـــرد الــعــلــوي لــلــمــقــام،  الــثــانــيــة مـــن جــنــس الـ
ــب 

ّ
مـــودِعـــا الأذن فـــي حــــال راقـــصـــةٍ مـــن الــتــرق

والتأهّب، والتأمّل في ما هو آت، وذلــك قبل 
أن يستقر على نغمة القرار لبرهةٍ، ثم يعاود 
الارتـــقـــاء إلـــى الــنــغــمــة الــرابــعــة مُــعــلــنــا نهاية 

المقدمة، وممهّداً لدخول الغناء.
 المــذهــب بــصــوت عــبــد الــلــه، أو المقطع 

ّ
ــســل

ْ
يــن

ـــذي يُــــعــــرف أيــضــا  ــ ــ الـــغـــنـــائـــي الافـــتـــتـــاحـــي ال
ــبــيــل ورود الــضــربــة المــركــزيــة  

ُ
»الـــازمـــة«، ق بــــ

للإيقاع الساري، ويبدأ عند مطلع القصيدة، 
الــتــي نــظــمــهــا بــالــلــهــجــة الــخــلــيــجــيــة الــشــاعــر 
ف 

ّ
هرته الصامل. يتوق

ُ
ب بش

ّ
لق

ُ
السعودي الم

المغني عند لفظة »الحب« في أشبه بفاصلة، 
أو سكتة، محشوّة بصدى مُصمّم بالمؤثرات 
الإلــكــتــرونــيــة، تــتــردّد اللفظة لمــرة واحـــدة من 

دون أن يكتمل شطرُ البيت.
ــدمــا عــلــى مــســار اللحن، 

ُ
تــتــوالــى الــفــواصــل ق

ــــة والــــرقــــص، كما 
ّ
ــحــافــظ عــلــى طـــابـــع الــــرِق

ُ
لــت

 كلمة 
ُ
ــيـــث هـــي الـــحـــال عــنــد نــهــايــة الــبــيــت حـ

ـــلـــع الــــوتــــريــــات 
ّ
ــا، ســـتـــضـــط ــنــ »ســــجــــامــــي«. هــ

بمهمة الــحــشــو، ومـــن عــلــى مــنــســوب مرتفع 
غير معهود في التوزيع الموسيقي للأغنية 
العربية عموماً، والخليجية خصوصاً. عند 
الفاصلة الثالثة، آخرَ الشطر الأوّل من البيت 
لـــب«، تلتقط أذن  الــثــانــي المنتهي بلفظة »الـــ
ــــرَ الــصــدى وقـــد اســتــحــال كــورســا 

َ
الــســامــع أث

ع هارمونيّاً، ترافقه الوتريّات.
ِّ
غنائيّاً، وُز

ــلــــوٍّ مــرتــفــع  ــلـــى عــ بـــاســـتـــمـــرار تــحــلــيــقــهــا عـ
وعلى طــول الأغنية، تلعب الــوتــريّــات دوراً 
ــران المــوســيــقــي  ــمـ ــعـ أســـاســـيـــا فــــي تـــرقـــيـــق الـ
عــن طــريــق إدخـــال زخـــارف أثــيــريّــة، حيويّة 
ـــعـــبُـــر ثـــنـــايـــا الـــلـــحـــن والمــغــنــى 

َ
ــة، ت ــ ــريّ ــريــ وحــ

والإيـــقـــاع كــأطــيــاف أو نــســائــم. بــذلــك، يغيّر 
مـــوزعُ الأغنية البحرينيّ ســيــروس عيسى 
جــمــعــة الــطــابــع الــتــقــلــيــديّ لــلــمــرافــقــة الآلــيــة 

الذي اقتضى العرف التوزيعي إسناده إلى 
ـــؤدّى 

ُ
ــت الجُمل ت

ّ
مجاميع الــكــمــان، حــن ظــل

ضمن المجال الصوتي المتوسّط الــذي ميّز 
العزف الشرقي على الآلة.

في تصميمه للجسور الرابطة بين الأقسام 
ــعــــرف لـــدى  ــ ــا يُ ــلـــحـــنـــيـــة، أو مــ والــــحــــشــــوات الـ
أصحاب الصنعة بمصطلح »لوزام«، يستفيدُ 
ســيــروس، أولًا، مــن الــتــطــوّر التقني النوعي 
الذي وصل إليه الجيل الجديد من العازفين 
الشرقيين، بحيث بات بإمكانهم تنفيذ جملٍ 
ــكــتــب لــهــم فــي مــســتــويــات مرتفعة. 

ُ
لــحــنــيــةٍ، ت

وثــانــيــا، مــن التطور التكنولوجي للوسائل 
الرقمية، إذ بات بالإمكان إما استبدال الدور 
ياً بأصوات إصطناعية، أو تبديل 

ّ
البشري كُل

ــســجّــلــة 
ُ
الطبيعة الــلــونــيــة لـــآلات الــوتــريــة الم

بأقواس عازفين، بغية إحداث ألوان صوتية 
جديدة لآلة الكمان، تتميّز عن المألوف لجهة 

وقعها الحسّي وأثرها التعبيري.
أما لجهة إدخالها في عمران الأغنية، كثيراً 
ــا تــتــجــاوز الــجــســور والـــحـــشـــوات اللحنية  مـ
وظيفتها التقليدية في ملء الصمت المتشكّل 
ــلــع 

ّ
ــة، لــتــضــط ــريـ ــعـ ــــات الـــشـ ــيـ ــ بــــن حــــــدود الأبـ

ــيّـــات مــوســيــقــيــة هـــارمـــونـــيـــة.  بـــإنـــشـــاء خـــلـــفـ
ــوّ الـــــكـــــرد مــن  ــ ــلـ ــ يـــســـتـــفـــيـــد ســـــيـــــروس مـــــن خـ
ــة، أو مــــا يُــــعــــرف بــربــع  ــيـ ــوتـ الـــبُـــعـــيـــدات الـــصـ
التون، ليُصمّم جُمل آلات الكمان ليس فقط 
ــي المـــيـــلـــودي الــســائــد في 

ّ
عــلــى الــنــحــو الــخــط

ي 
ّ
الموسيقى الشرقية، وإنما على النحو الخط

الهارموني أيــضــا، وذلــك بجعل اللحن يقفز 
ــق انــســجــامــاتٍ سائغة 

ّ
ــحــق

ُ
 نــائــيــة، ت

َ
فـــواصـــل

ســـواءً مــع المغنى أو مــع المقاطع الموسيقية، 
وعليه، تلعب الهرمنة دوراً، وإن على مستوى 

مُبسّط في تنويع التجربة السمعية.

»لك ساقني الرب«... التوقّف عند لفظة حُبّ

يأتي كتاب »الفرق الغنائية.. الأوراق المنسية 
في ملف الأغنية المصرية« للصحافي 

المصري محمد أبو شادي ليرصد تاريخ 
تشكل الفرق المصرية التي تغني بغير 

العربية، ويتتبع تأثيرها وتفاعلها مع غيرها 
من الفرق الغنائية التقليدية، إضافة إلى 

تأثيرها الجماهيري

أوراق منسية
الفرق الغنائية
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